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O CZYM MOZE MOWIC PRZESTRZEN...
Empatia, emocje, zmysty w dosSwiadczaniu
przestrzeni architektonicznej

10.1 WPROWADZENIE

"Od niepamietnych czaséw cztowiek nie tylko dziatat w przestrzeni, postrzegat
przestrzen, istniat w przestrzeni i myslat o przestrzeni, ale i tworzyt przestrzen jako
wyraz struktury swego swiata, jako rzeczywisty imago mundi” [2].

Przytoczone stowa Christiana Norberga Schulza w sugestywny w moim przekonaniu
spos6b wskazuja na mnogo$¢ dziedzin i obszaréw, w kontekscie jakich moze,
a nawet powinna by¢ rozpatrywana, tak aby mozna byto stworzy¢ jej kompleksowy
i wartoSciowy obraz. W zwigzku z powyZszym mozna spotka¢ sie z wieloma
probami definicji oraz klasyfikacji przestrzeni przez naukowcow, filozofow,
socjologbéw, geografow, w koncu przedstawicieli dziedzin i sztuk projektowych,
ktéorych rowniez autorka niniejszego tekstu jest reprezentantka. Dlatego sfera
architektury i zwigzanych z nig dziatan jest jej tak bliska.

Przede wszystkim jednak Norberg Schulz daje do zrozumienia jak istotng wartoScia
jest dla cztowieka przestrzen. Dlatego tak kluczowe wydaje sie zrozumienie jej
pelnej istoty, jezyka jakim sie komunikuje prowadzac nieustanny dialog
z wspotczesnym, jakze zroznicowanym uzytkownikiem!

Jako osoba, ktéra od wielu lat aktywnie zajmuje sie rozmaitymi dziataniami
zwigzanymi z kreowaniem przestrzeni* mam $wiadomos¢, iz nalezy podchodzi¢ do
problematyki przestrzeni w sposob holistyczny, rozpatrywac ja wieloaspektowo.
Myslac o szeroko pojetej architekturze i tkance, ktérg tworzy, nalezy ja analizowag,
definiowa¢, a w konsekwencji projektowac¢ w kontekscie jej odbiorcy i uzytkownika,
tak aby speti¢ jak najwiecej jego psychicznych oraz fizycznych potrzeb i oczekiwan.
Przestrzen architektoniczna i egzystujace w jej polu jednostki wchodza ze soba
w rozmaite relacje, wzajemnie na siebie oddziatujgc i porozumiewajac sie na wielu

4 Autorka jest czynnie dziatajgcym architektem wnetrz od 2004r., pracuje réwniez jako adiunkt na Wydziale
Sztuki UP, studia [ ST kier. Wzornictwo, Il stopnia- projektowanie Przestrzeni i Wnetrz)
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poziomach. Oprécz bezposrednich znakéw, ta wzajemna komunikacja odbywa sie
réwniez na poziomie niewerbalnym, odnoszacym sie bezposrednio do naszych
zmystow, emocji.

W jaki sposob tkanka architektoniczna przemawia do cztowieka, oraz jakim
postuguje sie jezykiem? Jakie istotne tresci i znaczenia przekazuje i wprowadza do
przestrzeni egzystencjalnej? Jaka role odgrywaja w doswiadczaniu przestrzeni
architektonicznej zmysty, empatia? Jaki udziat w tym procesie ma tworca-
projektant? Celem niniejszego artykutu jest przyblizenie czytelnikowi
zaobserwowanych procesow, zjawisk i zalezno$ci oraz préba odpowiedzi na
postawione pytania. Ze wzgledu na objetos¢ artykutu, rozwiniete zostang kwestie,
ktére autorka uznata za najistotniejsze dla klarownosci i sugestywnosci przekazu.

10.2 EMPATIA I ZMYSLY W PROCESIE KREOWANIA I DOSWIADCZANIA,
W ODNIESIENIU DO WSPOLCZESNOSCI
10.2.1 Zmysty

»Jakby nagle znalazt sie w innym Swiecie. Miliony zapachdéw jednoczesnie natarly na
niego - ostre, stodkie, metaliczne, czute, niebezpieczne, trwozne, ogromne jak domy,
mikroskopijne jak pytki, ciezkie jak kamienie, subtelne i skomplikowane jak
mechanizm zegarka. Powietrze stwardniato, wykrystalizowaty sie w nim krawedzie,
ptaszczyzny, kqty, jakby przestrzen wypetniaty ogromne, szorstkie kule, Sliskie
ostrostupy, gigantyczne graniaste krysztaty i przez to wszystko trzeba byto sie
przedziera¢, niby w majakach sennych przez ciemny zagracony antykwariat, peten
staroswieckich, cudacznych mebli. (...) To nie byt odmienny swiat - to Swiat znany,
codzienny, zwrdcit sie ku Redowi inng, nieznang strong ”[3].

Zamieszkujac dang przestrzen, cztowiek doswiadcza jej wielowymiarowo. Bogactwo
elementéw sktadajacych sie na petny obraz przestrzeni ($wiatto, barwy, ksztatty,
zapachy, dzwieki etc.) wptywa na jej indywidualny odbidr powodujac, ze w kazdym
momencie jest ona wyjatkowa i niepowtarzalna. Dodatkowo uwarunkowana niejako
przez nastroje i zamierzenia jakie wobec niej mamy. Zacytowany fragment
z powiesci science fiction braci Strugackich w doskonaty spos6b ukazuje bogactwo
doznan i mozliwoSci percepcyjne.

Cztowiek wpierw poznaje, zapamietuje, stara sie zrozumie¢, aby nastepnie
przeobraza¢ otoczenie dzieki zdolnoSci twdrczego spostrzegania za pomoca
zmystow jakimi zostat obdarzony. A wszystko to odbywa sie w ciggtym
i odnawialnym procesie postrzegania zmystowego zwanym procesem
percepcyjnym.

Wiekszo$¢ ludzi postuguje sie zwykle wszystkimi piecioma zmystami, ktére
wzajemnie sie wspomagaja - wzroku, stuchu, wechu, dotyku, smaku. Nalezatoby do
nich dotozy¢ jeszcze zmyst orientacji. Jest on bowiem wielce pomocny
w rozrdéznianiu i wustawianiu odpowiednich Kkierunkéw wzgledem punktu
odniesienia, ktéorym w tym wypadku jest cztowiek.
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Wydaje sie, iz najistotniejszg role w rozwijaniu silnego poczucia danego otoczenia
i jakoSci przestrzennych petniag przede wszystkim organy zmystowe oraz
doswiadczenia zwigzane z ruchem, wzrokiem i dotykiem. Dzieki nim przestrzeni
dosSwiadczamy bezposrednio. Jak wspominatam, zmysty czesto wspomagajg sie
wzajemnie, wzbogacajac i pogtebiajac dzieki temu doznania. Smak na przyktad
zwykle oddziatuje wraz z zapachem i dotykiem. Na przyktad jedzac owoc nasz jezyk
obraca go badajac jego ksztatt, z kolei wech rejestruje jednocze$nie jego zapach.
Mozna dodawa¢ tu udziat kolejnych zmystéw, poniewaz dzieki kubkom smakowym
mozemy poznac jego smak, a forme okresli¢ takze za pomoca dotyku dioni. Dzieki
takim potagczeniom postrzegane otoczenie staje sie zdecydowanie petniejsze
w doznania, ale i bardziej uporzadkowane. Jednocze$nie mozna spotkaé sie
z okreSleniami typu przestrzenn smaku, przestrzen zapachu, przestrzen dzwieku.
Oznacza to, iz w ksztattowaniu kazdej z wymienionych przestrzeni bierze udziat lub
dominuje jeden wymienionych zmystéw. Jednak pomijajac wzrok i dotyk,
poznawanie i definiowanie $wiata ,(...) ktéry sugeruje strukture przestrzennq” [2]
wylacznie za pomoca pozostatych, pojedynczych zmystéw (np. poprzez zapach)
z catg pewnoScig bedzie niezwykle trudnym i mozolnym wyzwaniem. Zdecydowanie
uczestnictwo kazdego dodatkowego zmystu podnosi i wzbogaca warto$¢
rozpatrywanej przestrzeni.

Przy czym nalezy doda¢, iz istotnym elementem tego kognitywnego procesu jest
Swiadomos$¢ przestrzeni. Yi-Fu Tuan [2] uwaza, Ze przestrzen architektoniczna to
przestrzen stworzona przez cztowieka, ktory dzieki Swiadomosci nie tylko nadaje jej
znaczenie i okreSlone funkcje ale wypetnia ja swoimi emocjami. W takiej postaci
budynek, czy tez caly kompleks architektoniczny wchodza w relacje
z zamieszkujacymi go ludZmi, wzajemnie na siebie oddziatujgc w sferze psychicznej
i fizycznej. Dzieki temu przestrzen moze doskonali¢ ludzkie uczucia oraz
postrzeganie rzeczywistosci.

Percepcja wspotczesnej przestrzeni (o czym niejednokrotnie wspominatam
w swoich rozwazaniach dotyczacych wspoétczesnej przestrzeni), wspomagana
nierzadko o wcigz unowoczesniane technologie cyfrowe wynosi dzi§ doznania
zmystowe na wyzszy, nieznany dotad poziom. MozliwoSci poznawcze (a co za tym
idzie zmysty) wspotczesnego cztowieka ksztattowane przez technologie zostaja
w pewnym sensie przedtuzone i zwielokrotnione.

Za pomoca urzadzen generujgcych wirtualng rzeczywisto$¢ prawie catkowicie
mozemy sie zanurzy¢ w alternatywnej przestrzeni, angazujac coraz wieksza ilo$¢
zmystéw. W takim wypadku mamy do czynienia ze zjawiskiem gtebokiej immersji
(ang. deep immersion). Jednoczenie zaawansowane technologie(réwniez
komputerowe) wptywaja na sam sposéb kreowania obiektow, wnetrz. Wydaje sie
wrecz, ze jedynym ograniczeniem jest czesto wyobraznia projektanta.
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10.2.2 Empatia

Empatia w rozumieniu og6lnym, to przede wszystkim umiejetno$¢ wczuwania sie
w stany emocjonalne innych jednostek, przechodzace niekiedy w rzeczywiste
skorelowanie wlasnych stanéw emocjonalnych ze stanami innych [1]. Wtasciwos¢ ta
powinna stanowi¢ w moim przekonaniu jedna z gléwnych umiejetnosci
projektantéw, by¢ nieustajgcym Zrodtem inspiracji i informacji o cztowieku, jego
potrzebach. Bez zrozumienia tego, co postrzegaja i odczuwajg inne jednostki, jakie
maja doswiadczenia, projektowanie wydaje sie by¢ bezuzyteczne i jatowe, gdyz, co
wielokrotnie powtarzam, to istota ludzka i spelnienie jak najwiekszej ilosci jej
psychofizycznych potrzeb powinna by¢ punktem odniesienia. Dzieki empatii
odnajdujemy tzw. punkty zaczepienia i podpowiedzi do podjecia prawidtowych
decyzji w procesie kreowania. ,Projektujqgc swiat powotujemy do Zycia nie tylko
materie (budynki, obiekty, interakcje), ale takze kreujemy sytuacje, rytuaty,
doswiadczenia. Dotykamy sfery emocji, wspomnien i pragnien. By tworzy¢ Swiadomie
i odpowiedzialnie, poziom empatii musi siega¢ wysokich rejestréw. Empatia to
wspotodczuwanie z innymi ludZmi, ze Swiatem i ze sobq samym. Dzieki niej jesteSmy
istotami spotecznymi - tworzymy kody i rytuaty, ktére poprzez cykliczne odtwarzanie
zapewniajq tozsamos¢ i bezpieczeristwo. By zrozumieé Swiat i drugiego cztowieka,
najpierw trzeba poczuc” [6].

10.3 PRZESTRZEN ARCHITEKTONICZNA, A PRZESTRZEN EGZYSTENCJALNA -
POWIAZANIA, ZALEZNOSCI
Pojecie przestrzeni architektonicznej nierzadko rozumiane jest i stosowane jest

w odniesieniu do spetniajgcych okreslone funkcje, fizycznych, sparametryzowanych,
wykreowanych przez cztowieka obiektoéw, znajdujacych sie w jego otoczeniu oraz
wzajemnych relacjach przestrzennych zaistniatych miedzy nimi w danym przedziale
czasowym. Jednak takie podejScie w moim przekonaniu nie jest w petni
zadowalajgce i kompletne. Rozpatrywanie bowiem pojecia przestrzeni
architektonicznej wytgcznie pod wzgledem geometrii czy samej percepcji wizualnej
powoduje uchwycenie powierzchownych aspektéw tej materii. Mozemy woéwczas
dyskutowa¢ i poddawac analizie, np. trojwymiarowos$¢ obiektu i jego wnetrz,
proporcje, kolorystyke, czy oswietlenie etc. Nalezy jednak pamieta¢, Ze to istota
ludzka stanowi punkt odniesienia wszystkich rozwazan. Cztowiek jest wspéitwoérca
swojego otoczenia i jednocze$nie odbiorcg oraz uzytkownikiem. Architektura nie
istnieje sama dla siebie. Dopiero “(..) dzieki wprowadzeniu pojecia przestrzeni
egzystencjalnej (...) przestrzen odzyskuje centralne miejsce jakie powinna zajmowac
w teorii architektury"[2]. Zatem aby moéc w petni definiowaé przestrzen
architektoniczng nalezaloby przede wszystkim lepiej zrozumie¢ przestrzen
egzystencjalna. Ta za§ w ogromnej mierze odnosi sie do emocji i zmystow, a zatem
percepcji. Przestrzen egzystencjalna, to obszar wzajemnego oddzialywania
cztowieka i otoczenia. Zawiera w sobie system zdeterminowanych spotecznie
i kulturowo schematéw percepcyjnych, wynikajagcych z afektywnej relacji
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z otoczeniem oraz indywidualnego do niego nastawienia. Tworzy to stabilng sie¢
relacji cztowieka z jego Srodowiskiem i wszelkimi elementami znajdujacymi sie
w jego zasiegu. Zyjac w danej przestrzeni staramy sie jg kreowa¢ w taki sposéb aby
w jak najwiekszym stopniu spelniata nasze fizyczne i psychiczne oczekiwania wobec
niej. Na podstawie tych wnioskéw, trudno sie nie zgodzi¢ z Christianem Norbergiem
Schulzem, ktéry wysuwa teorie, iz przestrzen architektoniczna jest konkretyzacja
przestrzeni egzystencjalnej. Dlatego tak istotne jest, aby byta ona w jak najwiekszym
stopniu przemyslana i odpowiednio zaprojektowana. Wtedy bowiem nie tylko
wprowadza pewien porzadek i harmonie, ale pomaga zrozumie¢ i doSwiadczac
otaczajacy $wiat, zauwazac kontrasty i istotne réznice, definiowac rzeczy i zjawiska,
jak cho¢by czym jest wnetrze, a czym zewnetrze, otwarte-zamkniete, jasne-ciemne,
prywatne-publiczne. W koncu wptywa na zachowanie i uczy. "Przy braku ksiqzek
i formalnej nauki architektura jest kluczem do pojmowania rzeczywistosci” [2]. Sa to
niezwykle istotne warto$ci zwtaszcza w odniesieniu do obecnych czaséw, gdzie
przestrzen egzystencji wspéiczesnego cztowieka, reprezentowana w decydujacym
stopniu przez miasto jawi sie jako ogromna hybryda, nieprzerwanie rozrastajacy sie
i ewoluujacy organizm, zbior nakitadajacych sie i przenikajacych wzajemnie warstw.
To sie¢ powigzan, przeptywédw informacji, komunikatéw i znaczen skierowanych do
jej mieszkancow. Nieustanna ilo$¢ zachodzacych proceséw, zdominowane przez
technologie zycie w ogromnym stopniu determinujg ludzkie zachowania i wptywaja
na szeroko pojeta percepcje. Niewatpliwie réwniez technologia i jej dynamiczny
rozwo0j wptynety na sposob kreowania i uzytkowania poszczegélnych przestrzeni
oraz znajdujacych sie w jej obrebie obiektéw, przedmiotéw uzytkowych. Czasy
w jakich przyszto nam zy¢ wymusily w duzej mierze redefinicje wielu pojec
zwigzanych z przestrzenig, jej funkcjonalnoScig i sposobami kreowania, w koncu
percepcja. Wskutek nieustajacego postepu technologicznego cztowiek zostat wrecz
zmuszony do modyfikacji sposobu doSwiadczania rzeczywistosci. Zmienia sie jego
wrazliwo$¢ poznawcza i estetyczna. W zwigzku z tymi przeobrazeniami wyksztatca
sie réwniez nowy rodzaj postrzegania artefaktéw. Z drugiej strony wspodtczesna
kultura w coraz wiekszym stopniu odwotuje sie do doswiadczen percepcyjnych.
Architektura przestrzeni, nierzadko wspomagana przez najnowsze technologie
odnosi sie do emocji. Podobnie jak sztuka, dazy do wykorzystania mozliwosci, jakie
daje szeroko rozumiana interaktywno$¢, a przemyst medialny i technologiczny
uzalezniaja swoje przedsiewziecia od stopnia ich oddziatywania na percepcje.
W zwigzku z tym rodza sie nowatorskie tendencje w architekturze, sztuce, czesto
zwigzane z przestrzenig publiczng, jak street art, sztuka publiczna, interaktywne
obiekty i instalacje, dla ktorych miejska przestrzen staje sie ttem i polem dziatania.
Oprocz nowatorskich i interesujacych dla oka form, majg one na celu poruszenie
odbiorcy, przywrécenie prawidtowej wrazliwosci na bodzce i otaczajaca
rzeczywistoS¢. Przy czym czesto wymaga to coraz bardziej drastycznych metod.
Poprzez swoje wypowiedzi artysci i projektanci czesto prébuja zwroci¢ uwage na
problemy i przemiany w sposobie my$lenia o otaczajacej nas przestrzeni, nierzadko

126



2020
SYSTEMY WSPOMAGANIA w INZYNIERII PRODUKCJI | Volume 9

Komunikacja w obszarach sztuki i techniki | ssu¢1

starajac sie podpowiedzie¢ w jakim kierunku ten skomplikowany i chyba
nieodwracalny proces zmierza oraz jakie mogg by¢ tego w przysztosci skutki.

10.4 GENIUS LOCI
Czesto mowi sie, iz dane miejsce posiada niespotykang, swoistg atmosfere, podczas

gdy innemu tych cech brak. Co to oznacza? I czy mozna w jaki$ sposéb zdefiniowac
to zjawisko? Ot6z w takim wypadku najprawdopodobniej mamy do czynienia
z genius loci. Wedlug stownika psychologii architektury [1] genius loci, czyli duch
miejsca definiowany jest przez zespo6l wtasciwosci, ktore nadajg okres$lonej
przestrzeni (dom, mieszkanie, miasto, plac etc.) indywidualng i unikalng jakosc.
Cechy te odnoszg sie zatem do sfery duchowej i doznan zmystowych, cho¢ mozna by
powiedzie¢, iz wzbudzajg odczucia ptyngce jednak zaréwno z Kkontaktu
z materialno$cig miejsca, jak i jego historig, znaczeniem. Miejsce bowiem, to co$
oswojonego, poznanego, to nie tylko przestrzen. A zatem duch miejsca zrodzi¢ sie
moze jedynie w relacji cztowiek-miejsce, nie istnieje sam z siebie. Ale z calg
pewnos$cig taka przestrzen i stan jaki przy jej dos$wiadczaniu nam towarzyszy
wptywa na niego na wiele sposobdéw. Moze istnie¢ przez dtugi okres czasu albo
szybko znikng¢ jesli zmienia sie w istotny spos6b wtasciwosci miejsca. Trzeba umiec
go rozpoznawac, by rozumiec¢ i chronic.

»Genius loci w istotny sposob wplywa na jakos¢ Zycia spotecznosci z nim zwiqzanej,
wzbogaca sfere duchowq cztowieka, poteguje jego wrazliwos¢ artystyczng, mozliwosci
Intelektualne i twoércze. W konsekwencji stanowi potencjalne Zrddto inspiracji dla
ksztattowania krajobrazu. Miejsca ,obdarzone duchem ’petniq role punktéw
orientacji, wedtug ktorych ludzie biorq przestrzen w swe posiadanie. Sq one
wyznacznikiem kultury regionu. Warunkiem zaistnienia tychze miejsc jest niezwyktos¢,
wyrazistosé, tatwa indentyfikowalnos¢, moc wywolywania bogactwa przezyc,
przesycenie istotnymi tresciami, siegajqcymi ludzkich potrzeb i odczud. Fakt istnienia
zjawiska zwanego duchem miejsca, obliguje nas do jego zachowania; ocalenia
zarowno tego, co wspéttworzy owq indywidualng, unikalng jakos¢ jak i catego
kontekstu. Jest rzeczq konieczng nie tylko ochrona miejsc obdarzonych szczegdlng
atmosfergq, lecz takze ich tworzenie" [7].

Warto przytoczy¢ tutaj przyktady ogrodow przyklasztornych znajdujacych sie
w Krakowie, ktére w moim przekonaniu sg wrecz przesigkniete genius loci. Krak6w
jest jednym z nielicznych (o ile nie jedynym) miast w Polsce i Europie, ktore moze
poszczyci¢ sie tak ogromng ilo$cia zachowanych przyklasztornych ogrodow,
znajdujacych sie w dodatku na stosunkowo niewielkiej powierzchni w samym sercu
miasta (rys. 10.1). Ogrody te stanowig witasno$¢ poszczegdlnych zgromadzen
klasztornych i uzytkowane sg wytacznie przez zamieszkujace je osoby duchowne.
Dla oséb z zewnatrz sg zwykle niedostepne. Dodatkowo ich potozenie sprawia,
ze sposrod zwyktych mieszkancow Krakowa mato kto wie o ich istnieniu. Ukryte sg
bowiem zwykle za fasadami kamienic i w kwartatach ulic. Przy czym s3a to
przestrzenie specyficzne, rowniez dlatego, iz w wiekszosci przypadkéw objete
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klasztorng klauzura, wiec z zatozenia wstep dla oséb z zewnatrz jest mocno
ograniczony.

i e o B s.i)i' 2aPA0] i Ay A .
Rys. 10.1 Wybrany fragment Krakowa (obszar wokét starego miasta)
z zaznaczonymi ,ukrytymi” ogrodami przyklasztornymi)

Zrédto: wiasne autorki

To takze miejsca modlitwy, wyciszenia, kontemplacji. Jako, iz staty sie one
przedmiotem projektowej cze$ci pracy doktorskiej autorki i przestrzenia do
wprowadzenia eksperymentalnych dziatan artystycznych i projektowych (rys. 10.2),
miata ona okazje niejednokrotnie przebywa¢ w kilku z nich oraz osobiscie
doswiadczy¢ obecnosci genius loci. W moim przekonaniu te niezwykle miejsca sa
ogromnym nos$nikiem emocji i ukrytych znaczen. To réwniez pamietajace
zamierzchte czasy, tacznicy terazniejszosci z przesztoscia.

Przy czym jest to przestrzen specyficzna, w wiekszosci przypadkéw objeta
klasztorng klauzura, wiec z zatozenia wstep dla os6b z zewnatrz jest mocno
ograniczony. To takze pamietajacy zamierzchle czasy, tacznicy teraZniejszoSci
z przesztoscig. Dzieki takim miejscom kontakt z przestrzenig wchodzi na zupetnie
inne rejestry, pozwalajac na jej doSwiadczanie w absolutnie indywidualny dla
kazdego sposdb, bez wzgledu na obecno$¢ innych odbiorcow.
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Rys. 10.2 Wnetrze przyklasztornych ogrodéw- 00. Kramelitow, 00 Misjonarzy
Zrédto: wiasne autorki

Przestrzenie te z calg pewno$cia moga i powinny stanowi¢ zatem Zrdédto inspiracji
w ksztaltowaniu najblizszego otoczenia, potegowal wrazliwo$¢ artystyczng
twoércéw, mozliwosci twdrcze i intelektualne uzytkownikdéw (rys. 10.3).

Rys. 10.3 Propozycje autorskich dziatan artystycznych i projektowych w oparciu
o nowoczesne technologie komputerowe, do przestrzeni przyklasztornych ogrodéow
Zrédto: projekt autorki
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10.5 JEZYK BUDYNKU - FASADA 1 JE] MEDIALNOSC W CZASACH
TECHNOLOGII
Fasada - skéra budynku, jego zewnetrzna powtoka, a jednoczenie pierwszy
dostrzegalny dla uzytkownika z zewnatrz element architektury bedacy nos$nikiem
znaczen i zbiorem komunikatéw jednoczesnie. O jej wielofunkcyjnosci i istotnej roli
mozna méwi¢ wiele. Fasada prowadzi z obserwatorem - przechodniem intrygujaca
gre. Pokazuje i ukrywa jednoczes$nie. Z jednej strony komunikuje o swojej
,zawarto$ci”, a z drugiej ukrywa wnetrze wtasciwe, ktére moze by¢ zupetnie
odmienne. Fasada zaciera granice pomiedzy wnetrzem, a zewnetrzem, przestrzenia
prywatna, a publiczng. Granice te staja sie czesto ptynne zmuszajac niejako do
cigglego zastanawiania i przyporzadkowywania czy nalezy ona do jednej, czy do
drugiej sfery. We wspéiczesnym mieScie, zdominowanym i kreowanym coraz
czeSciej w oparciu o najnowsze technologie informatyczne, fasada zaczyna zy¢
wilasnym Zyciem. Moze sta¢ sie medium komunikacji nowej generacji, interaktywnej
wymiany przekazéw miedzy budowlg, a otaczajaca ja przestrzenia i jej
zréznicowanymi uzytkownikami poszerzajgc zakres percepcji a zatem zmystowe
odczuwanie. W ten sposdb wytworzona zostaje przestrzen mediatektury.
Mediatektura - jej skomplikowanych definicji istnieje co najmniej kilka. Jedna z nich
okresla media tekture jako ksztattowanie ptaszczyzn elewacji przy pomocy
iluminacji, tekstu, grafiki, animacji czy projekcji wideo, wySwietlanych
w roznych rozdzielczosciach, bez blokowania dostepu dziennego Swiatta do wnetrza
obiektu. Przy czym fasada medialna jest czym$ wiecej, niz tylko elementem
wykonczenia.
Mieszanie trzech podstawowych barw zamknietych w diodach LED (czerwone;j,
zielonej i niebieskiej, RGB), pozwala na uzyskanie niemal wszystkich koloréw
Swiatet. Jest to jednak bardziej technologiczne spojrzenie. Tym, do ktérego chce sie
odnie$¢ autorka, to mediatektura rozumiana jako ta, ktora tgczy sie z szeroko
pojetymi mediami. Jest niejako jej reprezentantem, a jej znaczenie w zasadzie odnosi
sie rowniez do pojecia miasta. Na styku owego potaczenia rodzi sie nowa koncepcja
niewidzialnych przeptywow informacji, przestrzeni gromadzenia danych o jej
mieszkancach, oraz staje sie nowym sposobem integracji i komunikacji spoteczne;j.
Wydaje sie, iz w architekturze, ktora sterowana jest mediami, i ktéra jeszcze
w latach sze$cdziesiatych ubiegtego wieku, byta projektowana jako utopia z bardzo
odlegtej przysztosci, dzi§ mozna sie zanurzy¢ niemal bez pamieci. Wéwczas, gdy
komputerow w kreacji architektonicznej jeszcze nie uzywano, tego rodzaju
architekture pogardliwie nazywano ,papierowq”, czyli pozostajaca wytacznie na
papierze, a jej autoréw analogicznie ,architektami papierowymi”.
Japoniscy metabolisci, zespoly projektowe: Constant, Archizoom, Superstudio,
Archigram tworzyli scenariusze przysztych Swiatow, catkowicie odmiennych od
istniejacego wtedy otoczenia, jednak ich wizje, cho¢ graficznie niezwykle atrakcyjne,
byty bardziej karykaturg i schematem, niz tatwostrawng, mozliwg do zrealizowania
prezentacja.
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Projekty Archigramu charakteryzujg optymizm i wiara w to, iz postep daje ludziom
wiekszg swobode i mozliwosci rozwoju. Ich misjg stato sie poszukiwanie nowych
sposobOw reagowania na zmieniajacy sie $wiat, a propagowane przez nich hasto
,2architektura jako sposdb komunikacji" na trwate zmienita myslenie o wspotczesnej
architekturze. Pierwsze z zaproponowanych przez nich Walking City (rys. 10.4), to
miasto domoéw-robotéw, wyposazonych w teleskopowe odnéza. Przestrzen, w ktorej
wszystkie elementy wyposazenia zaspokajajag wszelkie potrzeby fizjologiczne
i psychiczne cztowieka, tak by mégt trwac cate zycie w wiecznej szczesliwosci, w ten
sposéb zupetnie tracgc poczucie materialnego $wiata.

e Pty

i

- 1 .
LACH WALNING UNIT HOUSES NOT OPLY A SIEY I
PLEIMENT OF THE CAPITAL , BUT ALIO A LAROY
POPLLATION OF WORD FRAVELLER WORKERS.

Rys. 10.4 "Walking City" - miasto kroczace na ogromnych konczynach,
dopokKi jego mieszKkancy nie znajda odpowiedniego miejsca

Zrédto [www3]

Obecnie wydaje sie to duzo tatwiejsze, specjalistyczne oprogramowanie i coraz
silniej obecne w naszym zyciu komputery tworza coraz wieksza i coraz bardziej
dostosowang do przyzwyczajen ludzkiego oka iluzje (rys. 10.5).

Réwnolegle wcigz dynamicznie postepujacy rozwoéj zaawansowanych technologii
pozwala na przeksztatcenie tych wizji w jak najbardziej mozliwe do zrealizowania
projekty. W coraz wiekszym stopniu sterowane komputerowo obiekty a zwtaszcza
ich elewacje zmieniajg oblicze miasta. Przeobrazajac sie w dynamiczne projekcje,
wysylaja sygnaty i informacje w postaci swiatta podkreslajac, czy tez zmieniajac
formy architektoniczne. Przy czym Komunikacja taka, o czym juz wspominatam
wykracza coraz bardziej poza przyjete podzialy okresSlajace wnetrze i zewnetrze,
przenikajac tradycyjny, a przeciez i tak dwuznaczny, model kryjaco-odstaniajacej
fasady. Miasto wypetnia sie wielogtlosowym dyskursem tresci fasad medialnych
zapraszajac i wciggajac wrecz uzytkownika w te wielowatkowa opowies¢.
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Rys. 10.5 Biblioteka Narodowa, Minsk, Bialorus, projekt:
Viktor Kramarenko i Michael Vinogradov, o§wietlenie: gva lightening
Zrédto: [wwwi4]

10.6 ZAKONCZENIE

Przestrzen egzystencji wspotczesnego cztowieka , to szereg wielu naktadajacych sie
na siebie warstw. Ta skomplikowana i r6znorodna struktura, zdominowana obecnie
w ogromnym stopniu przez technologie wptywa w ogromnym stopniu na percepcje
a przez sto sposéb funkcjonowania. Aby przestrzen w jak najwiekszym stopniu
spetniata nasze oczekiwania wobec niej, nalezy rozpatrywac jg wieloaspektowo, nie
zapominajagc o ponadczasowych wartosciach jak bezpieczenstwo, komfort,
uzyteczno$¢ ale i piekno oraz estetyka, pamie¢ i poszanowanie dla historii
(kontekstu miejsca). Wymaga to zaréwno od uzytkownikéw jak i kreatorow
przestrzeni niezwyktej uwaznos$ci, wrazliwosci, ciggtego pogtebiania wiedzy
i Swiadomosci, a zatem wielowymiarowego podejscia do tematu przestrzeni, a przez
to miasta, ktore, co wielokrotnie powtarzam od dawna okreS$lane jest mianem
naturalnego Srodowiska zycia wspétczesnego czlowieka.

»Miasto, to twdr z natury niedokoriczony, zobowiqzuje do statych zabiegéw de - re -
konstrukcyjnych, w réznych swoich planach, na réznych poziomach. Nie jest bowiem
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tylko miejscem, ktére ma imie wtasne i gdzie teraz mieszkamy, ale takze siedzibq
pokolen minionych i przysztych. Ich gtosy winny by¢ tak samo obecne i styszalne jak

zawsze” [5].
PowyzZsze stowa zdecydowanie podkreslajg jak istotne w budowaniu przestrzeni sg
zmysty i Swiadomos$¢. Bez nich przeprowadzenie zacytowanych de - re -

konstrukcyjnych zabiegéw wydaje sie bezcelowe i nieuzyteczne i jatowe.

LITERATURA

[1]

Lenartowicz J. Krzysztof, Stownik psychologii architektury, Wydawnictwo PK, Krakéw
2010,wydanie IV, s. 26

Norberg-Schulz Christian, Bycie, przestrzen i architektura, Warszawa 2000

Strugacki Arkadij, Strugacki, Boris, Piknik na skraju drogi, Wydawnictwo Proszynski
iS-Ka, 2011

Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1987,
wydanie [

Zajdler Anna - Janiszewska (red.), Pisanie miasta - czytanie miasta, wyd. Humaniora,
Poznan 1997

[wwwl] https://biennalewarszawa.pl/empatyczne-projektowanie/,z wstepu do
tekstu (dostep 5.12.2019r.)

[www2] Dabrowska Budzilo Krystyna, Genius Loci, jako potencjalne Zrédto inspiracji
dla ksztattowania krajobrazu. W: Niematerialne wartosci krajobrazéw kulturowych.
Prace komisji krajobrazu kulturowego Nr 15, zrédto:
http://krajobraz.kulturowy.us.edu.pl/publikacje.artykuly /niematerialne /dabrowska-
budzilo.pdf, (dostep 2.01.2020r.)

[www3]

http://www.bryla.pl/bryla/1,85298,6498732,Archigram__ architektura_bez_architek
tury.html, (dostep 20.12.2019r.)

[www4] http://www.bryla.pl/bryla/1,85298,6519849,Medialne_fasady.html, (dostep
20.12.2019r.)

Data przestania artykutu do Redakcji: 01.2020
Data akceptacji artykutu przez Redakcje: 02.2020

133


https://biennalewarszawa.pl/empatyczne-projektowanie/,z
http://krajobraz.kulturowy.us.edu.pl/publikacje.artykuly/niematerialne/dabrowska-budzilo.pdf
http://krajobraz.kulturowy.us.edu.pl/publikacje.artykuly/niematerialne/dabrowska-budzilo.pdf
http://www.bryla.pl/bryla/1,85298,6498732,Archigram___architektura_bez_architektury.html
http://www.bryla.pl/bryla/1,85298,6498732,Archigram___architektura_bez_architektury.html
http://www.bryla.pl/bryla/1,85298,6519849,Medialne_fasady.html

2020
volume 9 | Komunikacja w obszarach sztuki i techniki

issue 1

0 CZYM MOZE MOWIC PRZESTRZEN...
Empatia, emocje, zmysty w doswiadczaniu przestrzeni architektonicznej

Streszczenie: Celem artykutu jest przyblizenie zaobserwowanych procesow, zjawisk
i zalezno$ci zwigzanych z do$wiadczeniem przestrzeni architektonicznej poprzez zmysty,
oraz proba analizy i odpowiedzi na pytania dotyczace jezyka, tresci i znaczen jakie
architektura wnosi do przestrzeni egzystencjalnej, a tym samym komunikuje sie z jej
uzytkownikiem.

Stowa Kkluczowe: empatia, emocje, zmysly, przestrzen egzystencjalna, przestrzen
architektoniczna, genius loci, mediatektura

WHAT IS SPACE TALKING ABOUT...
Empathy, emotions and senses in experiencing architectural space

Abstract: The aim of the article is to approximate the observed processes, phenomena
and relationships related to the experience of architectural space through the senses. It is an
attempt to analyze and answer questions about the language, content and meaning
that architecture brings to existential space, thus communicating with its users.

Key words: empathy, emotions, senses, existential space, architectural space, genius loci,
mediatecture
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