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Swiatlo 1 jego antynomie
jako narzedzie narracyjne
w architekturze

Light and its Antinomies as a Narrative
Tool in Architecture

Abstrakt

Magta i potmrok budzg wyoraznie pisat Juhani Pallasmaa. XX i XXI wiek to czas postepujacego zanieczyszczenia $wietlnego.
Ciemnos$¢ obserwowana w naturze jest dzi$ stanem w miescie niespotykanym. Jednoczesnie rozwijaja sie dziatania tworcze
konstytuujace sie poprzez $wietlne eksperymenty. Ograniczenie $wiatta petni dzi$ role intencjonalnie stosowanego zabiegu
formalnego stanowigcego o narracji znaczeniowej dziefa. Architektura eksploatuje zaréwno $wiatto jak i mrok, a interpretacji
kazdej z tych kategorii mozna dokonaé przez odniesienie do jej przeciwienstwa. Autorka bada zastosowanie ciemnosci i pot-
mroku w architekturze, a takze symbolike $wiatta i cienia, zaréwno jako $rodkdéw sobie przeciwstawnych, jak i tworzacych
wspdlnie petnie kompozyciji.

Abstract

Juhani Pallasmaa wrote that the mist and twilight stimulate the imagination. The XX and XXI century is a time of constantly
increasing light pollution. The darkness that is observed in nature is currently a state that cannot be encountered in the city. At
the same time, creative activities that constitute themselves through experiments in lighting are being developed. The limit-
ing of light currently fulfils the role of an intentionally used formal measure that defines the narration of the sense of a work.
Architecture exploits both light and darkness, and the interpretation of both of these categories can be performed through
referring to their opposite. The author analyses the use of total and partial darkness in architecture, as well as the symbolism
of light and shadow, both as opposing measures, as well as those that mutually shape the fullness of a composition.

Stowa kluczowe: mrok, $wiatto, symbolika, ekspresja, akcent, zanieczyszczenie $wietlne, narracja
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1. Wprowadzenie 2. Introduction
Cienie sg czyms, z czym trzeba podjac gre. W cieniu jest cos, Shadows are something that we should play with.
co zawsze uchodzi naszej uwadze’. Within the shadow there is always something that
Caravaggio nazywany jest malarzem $wiatta, choé jego /ganages _tO_E/“dl‘I” our att_e”t’o”;'l_ - Houh
tworczosé skgpana jest w ciemnosci. Jedno z wielu jego aravagglo Is ca eda Palnter oflight, even.t oug

. . . - L, . his works are steeped in darkness. One of his main
dziet przedstawiajgcych biblijne przypowiesci to Wiecze- - . -

o works depicting biblical events is Supper at Emaus

rza w Emaus - obraz z 1601 roku, powtdérnie namalowany

il A. Wieczerza w Emaus, aut. Caravaggio, rok 1601; zrédto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Wieczerza_w_Emmaus_(1601)#/media/File:Caravaggio.
emmaus.750pix.jpg; [dostep 3.05.2017r] / Supper at Emaus, by Caravaggio, 1601; source: https://pl.wikipedia.org/wiki/Wieczerza w_ Emmaus_
(1601)#/media/File: Caravaggio.emmau s.750pix.jpg; *retrieved on 3.05.2017r+

B - Wieczerza w Emaus, aut. Caravaggio, rok 1606; zrédito: https://pl.wikipedia.org/wiki/Wieczerza_w_Emmaus_(1606)#/media/
File:CaravaggioEmmaus.jpg; [dostep 3.05.2017r] / Supper at Emaus, by Caravaggio, 1606; source: https://pl.wikipedia.org/wiki/Wieczerza w_Em-
maus_(1606)#/media/File:CaravaggioEmmaus.jpg; *retrieved on 3.05.2017r+

C,D,E - Niewolnicy, (aut. Michat Aniot Buonarroti), zrédfo: http://www.accademia.org/explore-museum/artworks/michelangelos-prisoners-
-slaves/; [dostep 3.05.2017r / Slaves, (by Michat Aniot Buonarroti), source: http://www.accademia.org/explore- museum/artworks/michelangelos-

— a painting from 1601, repainted again in 1606 in
w 1606, w ciemniejszej, bardziej mrocznej manierze. Dojrzaty
juz artysta rezygnuje z zabiegu rozproszonego $wiatta i zaste-
puje go gwattownym kontrastem miedzy gfeboka ciemnos-
cig, a fragmentami mocno nasyconymi $wiattem, kluczowymi
dla interpretacji obrazu. Swiatto zostato zastosowane w zni-
komej ilosci, a materig, dzieki ktérej stanowi o metafizycznym
wymiarze dziefa, jest otaczajgca go ciemnos$é, tak charaktery-
styczna dla narracji? autora’.
W przestrzeni, $wiatto, ktére ma znaczenie symboliczne po-
trzebuje tfa, na ktérym moze sie zaprezentowaé. W takim
przypadku mrok stanowi materie, w ktérej mozna wyrzezbié¢

a darker, more obscure manner. The mature artist
abandoned the use of dispersed light and replaced
it with a sharp contrast between the deep darkness
and fragments that are heavily saturated with light,
which are key to the painting’s interpretation. Light
was used in a minuscule amount, and the matter
that defines the metaphysical dimension of the
work, is the darkness that surrounds it, so distinct
of the author’s? narration>.

In a space, light — possessing a symbolic meaning
— requires a background on which it can present
itself. In this case, the darkness constitutes the mat-
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-prisoners-slaves/; *retrieved on 3.05.2017r]

Swiattem odpowiednig kompozycje przestrzennego chiaro-
scuro*. Juz Michat Aniot docenit warto§¢ materiatu, pozor-
nie nieatrakcyjnego, stanowigcego negatyw jego wtasciwej
twoérczosci. W serii rzezb Niewolnicy pozostawit fragmenty
szorstkiego, nieopracowanego kamienia, jako petnoprawne
fragmenty kompozycji. Podobng metode zastosujag po nim
inni wielcy tworcy, jak Auguste Rodin®.

Architektura to gra bryt w $wietles, a cien jest niezbedny, by
byta ona kompletna. Swiatto i mrok to antynomie, ktére nie
majg prawa bytu, gdy rozpatrywane sg kazda z osobna. Ko-
nieczne jest pojecie mroku, by okresli¢ swiattos¢, i odwrotnie.
Jakie znaczenie w odbiorze architektury majg zabiegi $wiat-
focieniowe? Jakie wartosci nieformalne stanowig o charak-
terze i znaczeniu zastosowanych efektéw? Autorka analizuje
zastosowanie ciemnosci i potmroku w architekturze, a takze
symbolike $wiatta i cienia na podstawie literatury i badan
wtasnych.

2. Mrok jako rozwigzanie funkcjonalne

Swiadomi korzysci, jakie niesie za sobg dostarczanie $wiatta,
w pofgczeniu z wiedzg i mozliwosciami dzisiejszego budow-
nictwa, doswiadczamy dzi$ architektury jasnej, przepetnionej
szktem i $wiattem. G/ass House Philipa Johnsona jest dowo-
dem na to, ze dzieki $wiattu w duzej ilosci, mozna stworzy¢
architekture lekka, harmonijng, otwierajaca sie na wartosci
otoczenia zewnetrznego.

Bywa jednak, ze funkcja pomieszczenia wymaga catkowitego
(badz tymczasowego) zaciemnienia jak laboratoria, ciemnie,
sale kinowe czy koncertowe. Szczelne pomieszczenia pozba-
wione $wiatta tworzone sg takze w celach naukowych. Tak
zwane komory deprywacyjne to pomieszczenia, gdzie w ce-
lach naukowych mozna dos$wiadczy¢ braku bodzcéw zmy-
stowych. Panuje w nich catkowita ciemnos$¢, cisza, a takze
w niektérych mozliwe jest lewitowanie w cieczy, ktora zapew-
nia dezaktywacje zmystu dotyku. Czas spedzony w komorze
deprywacyjnej moze doprowadzi¢ do skrajnych stanéw emo-
cjonalnych jak euforia, niepokdj, panika’. Dowodzi to, ze do-

ter in which one can use light to sculpt an appro-
priate composition of spatial chiaroscuro®. It was
Michelangelo who acknowledged the value of the
material — seemingly unattractive — that constitut-
ed the negative of his own work. In his series of
sculptures titled S/aves, he left fragments of raw,
unworked stone as fully fledged composition frag-
ments. A similar method would later be used by
great artists like Auguste Rodin®.

Architecture is the learned game, correct and mag-
nificent, of forms assembled in IightE‘, and shadow
is required for it to be complete. Light and dark-
ness are antinomies, which cannot exist when
discussed individually. A concept of darkness is
required to define light and the other way around.
What is the meaning of measures using light and
shadow in the reception of architecture? What in-
formal values determine the character and impor-
tance of the effects that have been used? The au-
thor analyses the use of full and partial darkness in
architecture, as well as the symbolism of light and
shadow, based on literature and original research.

2. Darkness as a functional solution

Aware of the benefits that the provision of light
brings, combined with the knowledge and capa-
bilities of modern construction, we are now expe-
riencing an architecture that is bright, filled with
glass and light. Philip Johnson’s Glass House is
proof of the fact that thanks to large quantities of
light we can create an architecture that is light, har-
monious and that opens up to the qualities of the
external surroundings.

However, there are situations in which a room’s
form of use requires complete (or temporary)
darkness, such as laboratories, darkrooms, movie
theatres or concert halls. Airtight rooms with no
access to light are also built for scientific purposes.
So-called deprivation chambers are rooms where
the lack of external stimuli can be experienced and
scientifically analysed. They are places of com-
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$wiadczanie catkowitej deprywacji sensorycznej (w tym ciem-
nosci) kojarzy sie negatywnie.

Dwudziesty wiek to czas $wiatta. Wcigz rosngce zanieczysz-
czenie Swietlne, sprawia, ze zjawisko ciemnosci jest coraz rza-
dziej spotykane, a w miescie niemal zupetnie. Dzieki ciemnos-
ci mozliwa jest cata gama nowych form ekspresji w dziedzinie
twoérczosci wizualnej. Wspotczesne muzea nieraz celowo
rezygnujg z dostepu do naturalnego os$wietlenia, ktére bywa
nieprzewidywalne, a w przypadku zmiennych ekspozyciji,
réwniez o$wietlenie musi sie zmienia¢ w sposoéb kontrolowa-
ny. Superposition (aut. Ryoji Ilkeda) jest przyktadem instalacji
audiowizualnej, ktora bytaby niemozliwa do stworzenia i ob-
serwacji, gdyby nie ciemna przestrzen muzem Center for Art
and Media Technology w Karlsruhe, podczas wystawy Micro
macro (21.06.2015-9.08.2015). Jedynie wnetrze zbudowane
przez cztowieka jest w stanie stworzy¢ warunki odpowiednie
dla funkcjonowania sztuki iluminacyjne;j.

3. Mrok jako zabieg formalny

Przedstawione wnetrza wykorzystujg ciemno$¢ i potmrok
w charakterze niezbednym dla ich funkcji. Sg jednak i takie,
w ktoérych ciemnos¢ petni role elementu tworczego. Takie
przyktady mozemy zauwazy¢ przede wszystkim w architek-
turze, ktora stwarza mozliwos$¢ przywigzania wiecej uwagi
tresci i formie dziefa, niz jego funkcji. Wtedy efekt $wiatto-
cieniowy staje sie elementem stanowigcym o narracji zna-
czeniowej dzieta.

Mrok moze by¢ elementem kompozycyjnym w przestrzeni
architektonicznej. Nie sposdb jednak interpretowac jego zna-
czenia bez precyzyjnego okreslenia kontekstu kulturowego,
w jakim sie znajduje. [...] Nie istnieje nic takiego jak czysta per-
cepcja. Kazde zmystowe postrzeganie przechodzi w nieunik-
niony sposob przez wielorakie filtry kultury i znaczenia: pojecia
i struktury dostarczane przez jezyk oraz znaczenia wpojone
przez kulture®. W kulturze europejskiej Swiatto jest elementem
nacechowanym pozytywnie, z wieloma konotacjami znacze-
niowymi. Moze wigza¢ sie z takimi wartosciami jak dobro, ma-
dros¢, taska, Opatrzno$é, nadzieja, cel, przebaczenie etc.? Sg
to wartosci, ktore, eksponowane w przestrzeni symbolicznej,
sprawiaja, ze omawiane wnetrze dostarcza wrazenia transcen-
dencji. Mrok, z kolei, mozna interpretowaé jako jego przeci-
wienstwo, nie tylko formalne, ale i znaczeniowe.

Jednym z przyktadéw na znaczenie swiatta w kompozycji ar-
chitektonicznej jest droga pokonywana w starozytnej Swigty-
ni egipskiej. Sciezka prowadzita przez kolejno coraz mniejsze
i ciemniejsze pomieszczenia, az do oftarza-miejsca catkowicie
pozbawionego $wiatta dziennego. Swiatto nie zawsze musi
by¢ tozsame z symbolika boskiej sity. Moze by¢ zastgpione
ciemnosciag, pogtebiajaca poczucie intymnosci, wytacznosci
czy bojazni. Pozbawienie danej przestrzeni okien moze byé
tez wyrazem opieki nad zawartoscia i checi ,schowania” jej
gteboko w bezpiecznym miejscu’.

Bazylika Mariacka w Neviges — Gottfried B6hm, Werner Fin-
ke, 1968.

Bazylika Mariacka w niewielkim miasteczku Nadrenii — Nevi-
ges, zawdziecza swoje powstanie licznym pielgrzymkom od-
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plete darkness and silence, with some featuring
levitation while being submerged in a liquid which
deactivates the sense of touch. Time spent within
a deprivation chamber can lead to extreme emo-
tional states, such as euphoria, anxiety, panic’. It
proves that experiencing total sensory deprivation
(including darkness) has negative associations.
The twenty first century was a time of light. The
still increasing light pollution makes the phenom-
enon of darkness less and less encountered, and
it is almost impossible to experience within a city.
Thanks to darkness, an entire range of new forms of
expression are possible in the visual arts. Modern
museums sometimes deliberately eschew natural
lighting, which is sometimes unpredictable, and
in the case of changing exhibitions, lighting must
change in a controllable manner. Superposition (by
Ryoiji Ikeda) is an example of an audiovisual instal-
lation which would be impossible to create and
observe if not for the dark space of the Centre for
Art and Media Technology in Karlsruhe, during the
Micro macro exhibition (21.06.2015-09.08.2015).
Only an interior built by man is capable of produc-
ing proper conditions for the functioning of illumi-
native art.

3. Darkness as a formal measure

The interiors that have been presented use total
and partial darkness in the character that their form
of use requires. However there are also those in
which darkness plays the part of a creative ele-
ment. Such examples can chiefly be observed in
the type of architecture that provides the oppor-
tunity to focus more on the content and form of
a work than its function. Then, the effect of light
and shade becomes an element that defines the
narrative of the sense of a work.

Darkness can be an element of composition within
an architectural space. However, we are unable to
interpret its meaning without precisely determining
the cultural context in which it is placed. [...] Some-
thing like pure perception does not exist. All senso-
ry perception goes invariably through all manners
of filters of culture and meaning: the notions and
structures provided to us by language and mean-
ings ingrained in us by culture’. In European cul-
ture, light is an element with positive qualities, with
numerous connotations in terms of meaning. It can
be associated with such qualities like good, wis-
dom, grace, Providence, hope, a goal, forgiveness,
etc.® These are values that, when exposed within
a symbolic space, cause the interior under discus-
sion to elicit an impression of transcendence. Dark-
ness, on the other hand, can be interpreted as its
opposite, not only in terms of form, but sense as
well.

One of the examples of the meaning of light with-
in an architectural composition are paths leading
through ancient Egyptian temples. A path led
through successively smaller and darker rooms, all
the way to an altar — a place completely deprived of
daylight. Light does not always need to be equated
with the symbolism of divine power. It can be re-
placed with darkness that deepens the feeling of in-
timacy, exclusiveness or fear. Removing windows
from a given space can also be an expression of
care over its contents and a willingness to “hide” it
deep within a safe place®.

il. EG,H. Superposition, aut. Ryoji lkeda, fot. Beata Malinowska-Petelenz / Superposition, by Ryoji lkeda, phot. by Beata Malinowska-Petelenz

wiedzajgcym cudowny obraz Niepokalanego Poczecia z 1661
roku, ktéry znajdowat sie w niewielkim kosciele $w. Anny"'.
Forma zdecydowanie dominuje w sylwecie miasteczka za-
rowno skalg, jak i ekspresja. Betonowy, ,skalisty” dach nawia-
zuje do formy architektury regionalnej Neviges. Do kosciota
prowadzi szeroka, pielgrzymkowa droga, z ktérej wchodzimy
do wnetrza pozbawionego osiowosci, ztozonego z wielu prze-
strzeni'?.

Lita, pozbawiona okien struktura miafa stworzy¢ symbolike
i wartos¢ ,,namiotu swigtynnego”, MoZliwe sg takze inne po-
dobienstwa — do ,,biblijnej skaty”, ,,sztucznego wzgdrza”, ,,gro-
ty” wraz z wszystkimi przymiotami odnoszgcymi sie do kultu
kamienia jako pierwotnej intuicji symboliki chrze$cijanskiej'e,
Obserwator znajduje sie w ogromnym wnetrzu, catym w su-
rowym betonie. W pierwszej chwili mozna odczuwac wrazenie
przebywania w przestrzeni publicznej — pod wielkim namio-
tem goszczacym ttum pielgrzymaoéw, na ulicznej kostce bruko-
wej, pod uliczng latarnig. Surowy beton, niepokojace, uko$ne
ptaszczyzny sklepienia i zdawkowe, nieregularne o$wietlenie
przywodzg na mysl jaskinie i wprowadzajg charakter pierwot-
nego skupienia. Projekt gmachu przygotowany jest w sposob
zapewniajgcy wieczny potmrok — otwory okienne wystepuja
sporadycznie, a $wiatto, ktére z nich pochodzi, ttumione jest
przez rozrzezbiong strukture $cian wewnetrznych i stuzy ra-
czej eksponowaniu naktadajgcych sie na siebie — pod réznymi
katami — ptaszczyzn, niz rzeczywistemu oswietleniu wnetrza.
Matowy, szorstki materiat betonu dodatkowo pochtania pro-
mienie stoneczne, nie odbijajgc ich.

Swiatlo potraktowane w sposéb intencjonalnie zdawkowy
w tym wnetrzu wprowadza charakter mistyczny. Nie widac¢
Swiatta bezposredniego. Tuz przy sklepieniu znajdujg sie
drobne otwory, ktére rzucajg na nie odrobine $wiatta, wy-
wofujac dynamiczny $wiattocien. Innym rodzajem okien
sg te umiejscowione przy ciezkich, betonowych galeriach,
czesciowo zabudowanych od strony wnetrza. W samych ga-
leriach — przestrzeni ,,odgrodzonej” od oftarza — wiasciwego
miejsca celebracji — panuje $wiattos$¢. Jednak to $wiatto do
reszty wnetrza wpada juz w formie szczgtkowej. Nie oswiet-
la go, ale intryguje przeswitujagcymi z galerii promieniami,
ukrywajac zrodfo $wiatta. Trzecim rodzajem zabiegu wyko-
rzystujgcego $wiatto dzienne we wnetrzu, sg witraze, autor-
stwa samego Gottfrieda Bohma, ktore takze chronig wnetrze
przed o$wietleniem bezposrednim, za pomoca koloru. Mozna
wyrozni¢ dwa charakterystyczne witraze — w gtéwnym wne-

St. Mary’s Basilica in Neviges — Gottfried Bohm,
Werner Finke, 1968

The St. Mary’s Basilica in Neviges, a small town
in Rheinland — owes its construction to numer-
ous pilgrimages that come to visit the miracu-
lous painting of the Immaculate Conception from
1661, which was located in the small church of St.
Anna'®. The form confidently dominates within the
skyline of the town both due to its scale, as well
as its expression. The concrete, “rocky” roof refer-
ences the form of the regional architecture of Nevi-
ges. A wide path for pilgrims leads to the church,
from which we enter into an interior devoid of axial
symmetry, composed of numerous spaces’".

The solid, windowless structure was to create the
symbolism and value of the “temple tent”. Oth-
er similarities are also possible — to the “biblical
rock”, the “artificial hill”, the “grotto” along with
all the qualities that refer to the cult of stone as the
primal intuition of Christian symbolism'2

The observer finds himself within an enormous in-
terior, all of it in raw concrete. At first one can get
the impression of being within a public space — un-
derneath a large tent housing a crowd of pilgrims
on street cobblestone, near a street lamp. The raw
concrete, the unsettling diagonal surfaces of the
ceiling and the laconic, irregular lighting bring to
mind a cave and introduce a character of primal
focus. The design of the building has been devel-
oped in a manner that provides an eternal partial
darkness — the window openings are sporadic and
the light that comes through them is dimmed by
the rich structure of the internal walls and serves
to expose the overlapping surfaces — under various
angles — rather than to actually illuminate the inte-
rior. The matte, rough texture of the concrete addi-
tionally absorbs solar rays without reflecting them.
Light is treated in an intentionally laconic manner
in this interior, introducing a mystical character.
We do not see direct light. Right near the vault
there are small openings which cast a little bit of
light upon it, providing a dynamic interplay of light
and shadow. Another type of windows are those
that have been placed near the heavy, concrete
galleries, partially built up from the inside. In the
galleries themselves - in the space “fenced off”
from the altar — the proper place of celebration —is
where brightness reigns. However, this light enters
the rest of the interior in a partial form. It does not
illuminate it, but rather intrigues us with the rays
that go through the galleries, hiding the source
of the light. The third type of measure that makes
use of daylight within the interior are stained glass
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(A

il. I,J,K,L. Bazylika Mariacka w Neviges, aut. Gottfried Bohm, fot. Matgorzata Petelenz / St. Mary's Basilica in Neviges, design by Gottfried B6hm,

phot. by Matgorzata Petelenz

trzu — przedstawiajacy réze, ktorej Swiatto padajac na otacza-
jacy beton, nadaje mu intrygujgcy ciemnoczerwony odcien
(symbolizujgcy zarowno mitosé, jak i cierpienie). Drugi witraz
mozna zauwazy¢ w drodze do dolnego kosciota — przedstawia
on w swobodny sposdb figure weza deptanego przez ludzkie
stopy. Oba nawigzujg do symboliki maryjnej, ktérej ikonie de-
dykowana jest katedra.

Te zabiegi sugerujg, ze autor intencjonalnie stronit od bez-
posredniego o$wietlenia wnetrza, dzieki czemu uzyskat efekt
przestrzeni mistycznej, skapanej w sfumato' sprzyjajgcemu
skupieniu. Mgta i péfmrok budzg wyobraznie pisat Juhani
Pallasmaa, a Gottfried Bohm podobng zasade wprowadza
w zycie traktujgc pétmrok jako wszechobecng mase, w ktoérej
negatywowo ,rzezbi” $wiattem.

Rasmussen podobne zabiegi komentuje w przypadku wne-
trza Kaplicy w Ronchamp Le Corbusiera: Wnetrze budzi silne
emocje; opiera sie na pelnej cieni mrocznosci posredniego
oswietlenia, w ktorym forma jest tylko niejasno zarysowana'®.
Podsumowuje zalezno$¢ miedzy $wiattocieniem we wnetrzu
a stanem emocjonalnym odbiorcy. Jednoczes$nie, podkresla-
jac oszczedne uzycie $wiatta, podsumowuje to jako wyraz
najwyzszego kunsztu Corbusiera: Autor w dobitny sposéb
pokazuje, jakim cudownym Srodkiem wyrazu jest swiatfo
i sposob jego dystrybucji'e.

Kolejnym przyktadem architektury sakralnej, ktéra zdawko-
wo wykorzystuje $wiatto dzienne jest Kaplica Brata Klausa
Petera Zumthora w Mechernich-Wachendorf, ktérej wysokie,
ciemne wnetrze eksponuje zdawkowe, naturalne $wiatto pa-
dajace z gory. Po uchyleniu drzwi we wnetrzu ogarnia nas
potmrok, subtelne odblaski swiatlta polyskuja na posadzce
z ofowiu i cyny jak na pomarszczonych wiatrem falach je-
ziora".

Muzeum Zydowskie w Berlinie - Daniel Libeskind, 1998

Muzeum Zydowskie w Berlinie jest kolejnym przyktadem archi-
tektury petnej symboli. Oprécz funkeji muzeum, jest pomnikiem
pamieci berlinskiej spotecznosci zydowskiej. Po raz kolejny, to
nie funkcja (cho¢ weciaz istotna) jako pierwsza zwraca uwage
odbiorcy, ale forma i wrazenia, jakie wywotuje. Przyktad ten
wpisuje sie w trend projektowania muzedéw bedacych nie tyl-
ko ttem dla eksponatow i informacji, ale takze przestrzenig nar-
racyjng, ktérej celem jest wywotanie konkretnych emociji (np.
Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, aut. Lahdelma & Mah-
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windows, designed by Gottfried Bohm himself,
which also protect the interior from direct light by
using colour. We can identify two distinct stained
glass windows — one in the main interior — depict-
ing a rose, whose light, when falling on the sur-
rounding concrete, gives it an intriguing dark red
tint (which symbolises both love and suffering).
The second stained glass window can be seen on
the way to the lower church - it loosely depicts the
figure of a snake being trampled by human feet.
Both refer to the symbolism of the cult of Mary, to
whose icon the cathedral is dedicated.

These measures suggest that the author intention-
ally refrained from directly illuminating the interior,
thanks to which he obtained an effect of a mysti-
cal space, bathed in a sfumato’ that is conducive
to maintaining focus. Juhani Pallasmaa wrote that
mist and twilight awaken the imagination and Got-
tfried Bohm implemented a similar principle, treat-
ing darkness as an ever-present mass, from which
he negatively “sculpts” with light.

Rasmussen comments on similar measures in the
case of the interior of Le Corbusier’s chapel in Ron-
champ: The interior elicits strong emotions; it is
based on a darkness of indirect light, full of shade,
in which form is only vaguely outlined'. He summa-
rised the dependencies between light and shadow
within an interior and the emotional state of the ob-
server. At the same time, highlighting the sparing
use of light, he sums it up as an expression of Le Cor-
busier’s highest form of artistry: The author clearly
shows just how wonderful a means of expression
light — and the manner of its distribution —is®.
Another example of religious architecture which
sparingly uses daylight is the Bruder Klaus chap-
el by Peter Zumthor in Mechernich-Wachendorf,
whose tall, dark interior is exposed by the austere,
natural light flowing in from above. After slight-
ly opening the doors, we are engulfed in partial
darkness within the interior, the subtle reflections
of light glow on a floor of lead and tin like on the
waves of lake, rippled by wind'®.

The Jewish Museum in Berlin — Daniel Libeskind,
1998

The Jewish Museum in Berlin is another example
of architecture that is replete with symbols. Apart
from the function of a museum, it is a monument
to the memory of Berlin’s Jewish community. Once
again, it is not the form of use (although still impor-
tant) that first captures our attention, but the form

il. M,N,O,P — Muzeum Zydowskie w Berlinie, aut. Daniel Libeskind, fot. Marcin Petelenz / Jewish Museum in Berlin, aut. Daniel Libeskind, phot.
by Marcin Petelenz

lamaki+ Kurytowicz & Associates, Warszawa 2013). W przypad-
ku tego typu dziet, wiele emocji zostaje wywotanych dzieki eks-
presyjnym efektom $wiatfocieniowym, utrzymujgc dramatyzm
towarzyszacy catej tworczosci Daniela Libeskinda.

Ukonczony w 1998 budynek jest czescig Muzeum Historycz-
nego Miasta Berlina, ktérego siedziba znajduje sie w baroko-
wym patacu Collegienhaus — jedynej pozostatosci po zbom-
bardowanej podczas Il wojny $wiatowej historycznej dzielnicy
Friedrichstadt'®. Forma budynku nawigzuje do zdekonstruo-
wanej gwiazdy Dawida, a liczne krzywizny formy wyznaczajg
kierunki w strony waznych miejsc w kulturze zydowskiej, na
planie Berlina.

Zwiedzanie muzeum zaplanowane jest w formie drogi, ktorg
trzeba przemierzy¢ wedtug scenariusza. Sciezka rozpoczyna
sie w barokowym patacu i prowadzi gosci do nowej czesci,
a zaraz potem pod ziemie. Klatka schodowa, ktorg schodzi-
my ponizej poziomu parteru jest skapo os$wietlona - tylko
na tyle, by zapewni¢ minimum funkcjonowania. Wszystkie
ptaszczyzny sq w kolorze gtebokiej czerni i ging w mroku.
Dzieki temu juz na samym poczatku zwiedzania obserwator
ma intuicyjne poczucie uwiezienia i przestrzeni, w ktérej kry-
je sie przemoc i napiecie. Przestrzen ta prowadzi do kolejnej
czesci muzeum, pod ziemig, gdzie panuje o$wietlenie sztucz-
ne, w formie nieprzerwanych wsteg biatego $wiatta w sufi-
cie, wzdtuz trzech osi: Osi Ciggfosci, Osi Emigracji, Osi Ho-
lokaustu. Podziemny pasaz faczy stary i nowy budynek, ale
takze symbolicznie historie miasta i historie narodu zZydow-
skiego'. Najdtuzsza — O$ Ciggtosci, symbolizujgca obecnosé
Zydow w Berlinie, wyprowadza obserwatora z powrotem
na wyzszg kondygnacje monumentalnymi schodami, kon-
czgcymi dfugi korytarz. Wraz ze wznoszeniem sie schodow
gwattowanie wzrasta ilo$¢ $wiatta dziennego. Przestrzen nad
schodami ponownie osigga petng wysoko$¢ budynku, jed-
nak dzieki $wiattosci stanowi efekt negatywu w stosunku do
przestrzeni, ktéra sprowadza w dot.

0$ Emigracji wyprowadza na zewnatrz budynku, na plac za-
budowany czterdziestoma dziewiecioma betonowymi filara-
mi, w ktérych posadzono drzewa. Mate odlegto$ci miedzy
filarami, sprawiajg, ze panuje pomiedzy nimi pétmrok, a na-
chylona posadzka budzi poczucie zdezorientowania i narasta-
jacego niepokoju. Plac jest zapadniety ponizej terenu, co do-
datkowo zaciemnia przestrzen ekspozyciji i poteguje poczucie
izolacji. Jego otwarcie na $wiat jest jedynie pozorne.

and the impressions that it inspires. This example
is part of a trend of designing museums which are
not only a background for their exhibits and infor-
mation, but are also a narrative space, whose goal
is to stimulate particular emotions (e.g. the POLIN
Museum of the History of Polish Jews by Lahdelma
& Mahlamaki + Kurytowicz & Associates, Warsaw
2013). In the case of these types of works, much
of the emotion is elicited by expressive light and
shade effects, which support the dramatic tension
that accompanies Daniel Libeskind’s entire ouvré.
The building, which was built in 1998, is a part of
the Berlin History Museum, whose headquarters
is located in the Baroque Collegienhaus palace —
the only remnant of the historical district of Frie-
drichstadt, which was bombed during the Second
World War"’. The form of the building is a reference
to the deconstructed star of David, and its numer-
ous curvatures point in the direction of places that
are important in Jewish culture on Berlin’s plan.
Touring the museum is planned out in the form of
a pathway, which needs to be travelled in accord-
ance with a script. The pathway starts in a Baroque
palace and leads the visitors into the new section,
and, at the same time, underground. The staircase
that we use to go below ground level is barely lit
- only as much as to provide a modicum of func-
tionality. All the surfaces, jet black in colour, disap-
pear in the darkness. It is due to this that, already
at the start of the tour, the observer has a feeling
of being imprisoned and that of a space in which
violence and tension are present. This space leads
us to another section of the museum, underground,
which is dominated by artificial lighting in the form
of continuous lines of white light on the ceiling,
along three axes: the Axis of Continuity, the Axis
of Emigration and the Axis of the Holocaust. The
underground passage connects the old and the
new building, as well as, symbolically, the history of
the city and the history of the Jewish people™. The
longest — the Axis of Continuity, which represents
the presence of Jews in Berlin — leads the observ-
er back to the highest level through a monumental
staircase, which is at the end of a long corridor. As
the stairs rise, so does the amount of daylight rapid-
ly increases. The space above the stairs once again
reaches the full height of the buildings, however,
thanks to the brightness, it constitutes a negative in
relation to the space, which leads downwards.

The Axis of Emigration leads us outside the build-
ing, to a space built up with forty nine concrete
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Na koncu przeswietlonego korytarza Osi Holokaustu obser-
wator napotyka proste, czarne drzwi Wiezy Holokaustu. Wie-
za ta, to wysokie pomieszczenie o nieregularnym ksztatcie.
W tym miejscu poczucie uwiezienia w niezrozumiatej prze-
strzeni narasta. Pomieszczenie skgpane w ciemnosci, oswiet-
lone jest jedynie drobnym otworem u szczytu. Nie dostarcza
on niemal $wiatta do poziomu, gdzie znajduje sie obserwator.
Sprawia wrazenie $wiatfa niewystarczajacego, ktérego braku-
je i ktore jest niedostepne. To przestrzen, ktéra za pomoca
ciemnosci i odrobiny swiatta, budzi skojarzenie uwiezienia
w pufapce, w ktorej skala cztowieka zdaje sig¢ nic nie znaczy¢.
Muzeum jest kronikg dwdoch tysiecy lat historii niemieckich
Zydo’w. Czy powinno miec¢ w sobie jeden bezlitosny, smoli-
stoczarny, przeczgcy wszelkiej nadziei rozdzial, ktory symboli-
zowatby wszystko, co zostafo stracone podczas Holokaustu??°
Kontynuacjg pomystu wysokiej, ciemnej, przyttaczajacej prze-
strzeni sg czarne wieze, zwane przez autora Pustkami (7The
Voids). To kolejne pomieszczenia — studnie, skapo os$wietlo-
ne jedynie od gory, co przy tej wysokosci sprawia, ze Swiatto
dzienne nieomal nie dociera do podtogi. Ten niepokojacy pot-
mrok i milczagca przestrzen to jedyna cecha charakterystycz-
na The Voids - pozbawione sg innych funkcji. Symbolizujg
napiecie w stosunkach niemiecko-zydowskich, ktére autor
eksponuje. Symbolizujg takze trudne przestrzenie w dialo-
gu o Holokauscie — do pieciu z szesciu Pustek nie mozna
wejs¢, a jedynie obserowacé wnetrze przez otwory w $cianach
przypominajgce skaryfikacje. Gtéwna wieza — The Void of
Memory-Wieza Pamieci — to skapane w pétmroku przejscie,
ktorego posadzka pokryta jest stalowymi rzezbami, przedsta-
wiajacymi uproszczone, powykrzywiane ludzkie oblicza. Od-
wiedzajacy pod koniec zwiedzania, by przejs¢ przez The Void
of Memory zmuszony jest kroczy¢ po ,twarzach” i przezyé
pewnego rodzaju katharsis.

Daniel Libeskind postuguje sie ciemnoscig w przestrzeniach
traumatyzujgcych, o duzym tadunku emocjonalnym. W tym
przypadku mrok przywodzi na mysl cierpienie, bezradnos$é
i izolacje. W przeciwienstwie do omawianych przyktadéw sa-
kralnych, gdzie pétmrok stuzy atmosferze skupienia i godno-
sci, w Muzeum Zydowskim uzyty zostat w celu pogtebienia
poczucia zagrozenia i pierwotnego leku. W swojej ksigzce
Przefom: przygody w zyciu i architekturze nieraz odwotuje
sie do pojec swiatta i ciemnosci, jako zywiotéw, ktorymi sie
fascynuje: Kazde miasto odstania sie w cieniach, ktore rzuca-
Ja jego budynki. Pokazuje swg prawdziwg istote, swag dusze.,
Swiatfo to symbol boskosci, Swiatfo jest miarg wszystkiego.
Jest absolutne, nieodwracalne, skoriczone, matematyczne,
wieczne?'.

Narracja w miejscach pamieci zwigzanych z Holokau-
stem,[...], posiada wiele cech wspdlnych dotyczacych zagad-
nien eschatologicznych - Zycia i $mierci ofiar?2. Liczne przykta-
dy architektury upamietniajgcej Holocaust siegajg po zabiegi
Swiattocieniowe, by w sposéb bezcielesny dokonaé syntezy
narracji cierpienia w przestrzeni, np. Instytut Pamieci Meczen-
nikow i Bohateréw Holocaustu Yad Vashem (Moshe Safdie,
Jerozolima, 2005), Muzeum Walki i Meczenstwa w Palmirach
(Sz. Wronski, W.Conder, Palmiry, 2011), POLIN czy Muzeum
Powstania Warszawskiego w Warszawie.
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pillars in which trees have been planted. The small
distances between the pillars produce a state of
partial darkness, and the inclined floor produces
a feeling of disorientation and increasing anxie-
ty. The space is recessed to below ground level,
which additionally darkens the exhibition space
and strengthens the feeling of isolation. It only
seemingly opens up to the world.

At the end of the brightly lit corridor of the Axis of
the Holocaust, the observer encounters the simple,
black doors of the Holocaust Tower. This tower is
a tall room with an irregular shape. Inside, the feel-
ing of being imprisoned in an incomprehensible
spaces strengthens. The room, bathed in darkness,
is lit only with a small opening at the top. Its light
practically does not reach the level on which an ob-
server is standing. This makes it feel like a light that
is insufficient, of which there is a lack, and which
is inaccessible. This space, which, with the help of
darkness and a little light, brings to mind being im-
prisoned in a trap, in which the scale of an individ-
ual appears to mean nothing.

The museum is a chronicle of the two thousand
years of the history of the German Jews. Should
it have in it a single, merciless, pitch black chapter
that goes against all hope, one that would symbol-
ise all that has been lost during the Holocaust?"
The continuation of the idea of a tall, dark and
crushing space are the black towers, which the au-
thor called The Voids. These are additional rooms
— wells, barely lit solely from the top, which, con-
sidering the height, causes daylight to barely reach
the floor. This disturbing darkness and the silent
space are the only distinct qualities of the Voids -
they serve no other purpose. They symbolise the
tension in the relations between the Germans and
the Jews, which the author exposes. They also sym-
bolise the difficult spaces in the dialogue about the
Holocaust — five of the six Voids cannot be entered,
their interior can only be observed by openings in
the walls that resemble scarification. The main tow-
er — the Void of Memory - is a passage bathed in
partial darkness, its floor covered with steel sculp-
tures depicting simplified, twisted human faces. The
visitor, towards the end of the tour, is forced to step
on these “faces” in order to cross the Void of Mem-
ory and experience a sort of catharsis.

Daniel Libeskind uses darkness in traumatising
spaces, with a lot of emotional load. In this case,
the darkness evokes suffering, helplessness and
isolation. In contrast to the religious examples men-
tioned earlier, where partial darkness facilitates an
atmosphere of focus and dignity, in the Jewish Mu-
seum it was used in order to deepen the feeling of
danger and primal fear. In his book Przefom: przy-
gody w Zyciu i architekturze, he refers to the con-
cepts of light and darkness numerous times, seeing
them as elements that fascinate him: Every city un-
covers itself in the shadows cast by its buildings. It
shows its true essence, its soul. Light is a symbol
of divinity, light is the measure of everything. It is
absolute, irreversible, finite, mathematic, eternal®.
Narration in places of memory associated with
the Holocaust, [..] has many common elements
regarding eschatological subjects — the life and
death of the victims?'. Numerous examples of ar-
chitecture that commemorate the Holocaust make
use of measures featuring light and shadow, in

4. PODSUMOWANIE

Arnold Berleant okre$la doswiadczenie estetyczne, jako
sume dwoch aspektow: aspektu zmysfowego, ktory jest
pierwotny, a takze doswiadczenie znaczen, ktore jest juz
uzaleznione od szeregu zmiennych, jak cho¢by kontekst
kulturowy czy tozsamos¢ doswiadczajgcego?.

Aspekt zmystowy w przypadku doswiadczania pot-
mroku jest w kazdym przypadku podobny, zalezy od
formy i nasilenia wrazenia. Gdy zmyst wzroku zostaje
ograniczony, pozostate zmysty wyostrzajg sie. To do-
Swiadczenie znaczen — przypisane do charakteru archi-
tektury i kontekstu, w jakim celu powstata — sprawia,
ze w przytoczonych przyktadach emocje balansujg na
granicy skrajnosci. W jednym przypadku znajdujemy
sie w $wiatyni, a poczucie bezpieczenstwa sprawia, ze
mrok wzmaga nasze zaintrygowanie, ale i umiejetnos¢
skupienia. W drugim przypadku, przy pomocy emocjo-
nalnego odbioru architektury, doswiadczamy poczucia
uwiezienia, niepokoju czy przerazenia, ktore przycho-
dzg nam na mysl, gdy ,dotykamy” petnej cierpienia
historii.

Efekty swiattocieniowe pomagajg w sposéb niematerial-
ny i subtelny aranzowac¢ przestrzen, a takze nadawac jej
charakter. Sposob ich zastosowania, wraz z konotacjami
kulturowymi i kontekstem miejsca wspottworzg narracje
dziefa.
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order to formlessly perform a synthesis of the narration
of suffering within a space, e.g. the Yad Vashem Martyrs
and Heroes Remembrance Authority building, the Palmi-
ry National Memorial Museum (Sz. Wronski, W. Conder,
Palmiry, 2011), POLIN or the Warsaw Uprising Museum
in Warsaw.

4. CONCLUSION

Arnold Berleant defines an aesthetic experience as the
sum of two aspects: sensibility, which is primal, and the
sense, which is dependent on a series of variables, like
the cultural context or the identity of the person having
the experience?'.

Sensibility, in the case of experiencing partial darkness, is
always similar, depending on the form and intensity of the
impression. When the sense of sight becomes limited, the
remaining senses become sharper. The sense — ascribed
to the character of architecture and the context in which it
was built — causes the emotions to balance on the edge of
the extreme in the aforementioned cases. In one example
we are in a temple and the feeling of security makes the
darkness increase our feeling of being intrigued, as well as
our ability to focus. In the second example, with the help
of an emotional perception of architecture, we experience
the impression of imprisonment, anxiety or terror, which
come to mind when we “touch” this history of suffering.
Effects of light and shade allow us to intangibly and sub-
tly arrange a space, as well as bestow it with a character.
The manner of their use, along with cultural connota-
tions and the context of the space, co-create the narra-
tive of a work.
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