ANNA WIELUNSKA
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie

Digitalizacja karakteru ukosnego
Jana Januszowskiego - studium procesu

Stowa kluczowe: czcionka, krdj pisma, ortografia, litery alternatywne,
znaki diakrytyczne, digitalizacja, font komputerowy

Dzieje krakowskiej Oficyny Lazarzowej

Pochodzacy ze Slaska Hieronim Wietor w 1518 roku zatozyl w Krakowie
wlasng drukarnie i wydawnictwo. Korzystajac z wezesniejszych doswiadczen zawo-
dowych, ktére zdobyl pracujac w drukarni w Wiedniu, rozwinat preznie dziatajaca
oficyne. Jego renesansowe druki odznaczaly sie¢ wysokimi walorami estetycznymi.
Drukarnia oparta byla na wzorcach niespotykanych dotad na ziemiach polskich.
Przygotowujac swoj warsztat, sprowadzit antykwe cieta na wzoér znanego pisma
Nicolasa Jensona z Wenecji oraz renesansowa italike na wzér kursywy Francesca
Griffo. Korzystal rowniez z odlanej u siebie ozdobnej kursywy wzorowanej na wlo-
skiej cancellaresca bastarda. Do sktadu w jezyku polskim stosowal frakture cieta
przez Hieronima Andreae i Hansa Schonspergera, ktdra uzupelnial literami z pol-
skimi znakami diakrytycznymi!.

Po $mierci Wietora drukarnie¢ przejeta jego zona Barbara, by nastepnie pro-
wadzi¢ ja ze swoim kolejnym mezem - Lazarzem Andrysowiczem. Od tego mo-
mentu drukarnia znana byla jako Oficyna Lazarzowa. Nowy wtasciciel odnowit
komplety czcionek otrzymane po poprzedniku i cze$¢ z nich ulepszyl, na przyklad
dodajgc do Wietorowskiej kursywy pochyte majuskuty. Dowodem aktywnosci od-
lewniczej Andrysowicza sg liczne zmiany w zapisie jezyka polskiego tymi samymi
krojami pism, na przestrzeni lat widoczne w réznych drukach. W tym czasie prace
giserskie i grawerskie dla Oficyny Lazarzowej wykonywal w Krakowie Konrad For-
ster z pomocg Mathiasa Genle?.

Andrysowicz zmart w 1577 roku i drukarnie przejat jego syn, Jan Januszow-
ski. Januszowski otrzymat wyksztalcenie w Padwie i byl sekretarzem oraz pisarzem
pokojowym na dworze Zygmunta Augusta i Stefana Batorego. Doprowadzit do naj-
wigkszego rozkwitu Oficycyny Lazarzowej w jej krotkiej historii. Poza dbaloscia
o merytoryczng poprawno$¢ drukow i ich estetyczny wyglad duza uwage poswiecat
wykorzystywanym czcionkom i ich jako$ci. Kontynuowal wspélprace z Forsterem,
gléwnie przy projekcie nowego karakteru polskiego i wykonaniu oryginalnych

[1] A.Tomaszewski, Giserzy czcionek w Polsce. [2] A.Tomaszewski, dz. cyt., s. 25-26.
Poczet odlewaczy czcionek dziatajgcych w dawnej

Polsce oraz polskich za granicg. Warszawa 2009,

s.109-111.
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czcionek. Stosowal miedzy innymi antykwy wzorowane na pismach Plantina. Za
zastugi zwigzane z piSmiennictwem dostgpit rzadkiego w Rzeczypospolitej awansu
spolecznego — w 1588 roku otrzymal indygenat szlachecki i herb Kto$nik, a Zyg-
munt IIT Waza nadal mu jedyny znany w naszej historii zaszczytny tytul architypo-
grafa. Jego znajomo$¢ z Janem Kochanowskim oraz Lukaszem Goérnickim - czyli
z preznie dziatajagcymi na polu literatury i jezykoznawstwa postaciami — zaowoco-
wala powstaniem ksigzki Nowy karakter polski®.

Nowy karakter polski jako proba modyfikacji systemu zapisu*

W historii projektowania dokonywano wielu préb modyfikacji czy tez stwo-
rzenia na nowo systemu zapisu alfabetu acinskiego. W czasach modernizmu nie-
ktorzy typografowie podejmowali proby zerwania z tradycjami i stworzenia alfa-
betu na nowo. Eksperymenty mialy Zrédlo w przekonaniu, iZ nowa, inna epoka
wymaga réwnie nowych, radykalnych zmian, majacych uczynic¢ ludzkie zycie lep-
szym. W 1928 roku Jan Tschichold, niemiecki typograf i teoretyk opublikowal
Nowg typografie (Die neue Typographie). W swoim, nowoczesnym na owe czasy,
podreczniku moéwi, ze trzymanie si¢ pism narodowych, takich jak np. fraktura, czy

[3] J. Januszowski, Nowy karakter polski z Drukar- Zamojskiej w roku 1617, Krakéw 1936 oraz

nie Lazarzowey: y orthographia polska: Iana Drukarze dawnej Polski od XV do XVIII wieku,
Kochanowskiego, [...] Lukasza Gornickie[go], [...] t.1: Matopolska, cz.1: Wiek XV-XVI,
Iana Ianuszowskiego. Krakow 1594. red. A. Kawecka-Gryczowa, Wroctaw—Warszawa—

[4] Rozdzial opracowany na podstawie: A.Birken-  Krakow-Gdansk-£6dz 1983, s. 69-99.
majer, Typograficzny zasob drukarni Akademji
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rosyjska cyrylica jest krokiem wstecz, a miedzynarodowym pismem przysztosci jest
pismo facinskie. Wymaga jednak ono zmian, dzigki ktérym zostanie dostosowane
do warunkow gospodarczych epoki nowozytnej i bedzie mogto doréwnacé technicz-
nym wytworom wspolczesnosci albo wrecz przysziosci. Podobne postulaty zapo-
czatkowaly ere drukarskich pism bezszeryfowych, geometrycznych. Polska odpo-
wiedzig na panujace w pierwszej potowie XX wieku nastroje modernistyczne byl
radykalny w swoich zalozeniach projekt ,,pisma automatycznego” z 1930 roku auto-
rstwa Wladystawa Strzeminskiego. Zaprojektowane przez niego nowe litery mialy
zastgpi¢ przestarzale w jego mniemaniu znaki alfabetu. Nowe propozycje byty
uproszczonymi wersjami liter tradycyjnych, zbudowanymi z charakterystycznych
dla danych liter kierunkdw i tukéw. Pojedyncze litery kroju nie byty czytelne — do-
piero zestawienie ich z innymi znakami z systemu zaczynalo przypominac tekst,
jednak nadal pozostajacy na granicy czytelnosci. Kroj Strzeminskiego nie przyjat
sie w praktyce. Wiele lat p6zniej Artur i Magdalena Frankowscy ze studia Fontarte
dokonali digitalizacji i sporzadzili font komputerowy tego pisma pod nazwg Komu-
nikat®. Z perspektywy czasu zalozenia liternicze podobne do tych, na ktérych
opiera si¢ Komunikat, traktowane sg jako ciekawostki graficzne i ich uzywanie jest
ograniczone. Nie wchodza do uzytku codziennego, gdyz wymagatoby to powszech-
nej zmiany przyzwyczajen i nauki nowego systemu zapisu.

Kwestig odmienng od incydentalnych propozycji awangardowych jest pro-
ces przeksztalcen historycznych i prob zapisu poszczegolnych glosek. Odbywat sie
on w sposob naturalny i modyfikowal podstawowy facinski zestaw liter w réznych
jezykach narodowych. I tak na przyklad dawniej litera s zapisywana na poczatku
lub w $rodku wyrazu nie przypominala swojej obecnej formy - zapisywano jg bar-
dziej jako f bez poprzecznej belki. Ten ksztalt znaku pochodzil od zapisu greckiej li-
tery sigma. W przypadku wiekszosci jezykow europejskich proces dochodzenia do
obecnej formy zapisu znakow diakrytycznych trwatl dziesiatki lub nawet setki lat.

Opublikowana przez Jana Januszowskiego w 1594 roku ksigzka Nowy karak-
ter polski obejmuje trzy traktaty o ortografii, autorstwa Lukasza Gornickiego, Jana
Kochanowskiego i samego Januszowskiego. Wyjatkowo$¢ tej publikacji polegata na
tym, iz nie byla ona jedynie rozprawa na temat polskiej ortografii — sktadajac dzieto
Januszowski uzyt zaprojektowanych przez siebie i odlanych przez Forstera czcionek
karakter prosty i karakter ukosny. W owym czasie panowata dos¢ duza swoboda
w zapisywaniu rodzimych dzwiekdéw i powszechny, zunifikowany system ortogra-
ficzny w zasadzie nie istnial. Januszowski zmierzyl sie z problemem zapisu glosek
jezyka polskiego za pomoca znakéw stworzonych dla taciny. Projektowany przez
niego krdj i odlanie nowych czcionek bylo niewatpliwie przedsiewzigciem plyna-
cym z bardzo szlachetnych pobudek - autor chcial, jak sam pisze, ,,0jczyznie swej
darowac rzecz potrzebng i 0zdobng; krdj polski, wtasny, nie niemiecki”. Cato$¢ prac
nie byla przez niego traktowana jako inwestycja finansowa, ktéra mialaby sie zwro-
ci¢, lecz raczej jako dzialanie pro publico bono.

[5] A.Szydlowska, M. Misiak, Paneuropa, Kometa,
Hel. Szkice z historii projektowania liter w Polsce,
Krakow 2015, s. 68-74.
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W swojej krakowskiej drukarni Januszowski konsekwentnie stosowat wcze$-
niej ustalony system zapisu. Wida¢ jednak byto, ze zestaw znakéw, ktére mial do
dyspozycji, nie byt dla niego zadowalajacy. Rozwazania na temat ortografii i typo-
grafii polskiej snut prawdopodobnie jeszcze za zycia kréla Zygmunta Augusta jako
krolewski sekretarz. Utrzymywal korespondencje z Janem Kochanowskim oraz
Janem Zamoyskim, kanclerzem i hetmanem koronnym. Od hetmana otrzymal re-
kopis ortografii autorstwa Kochanowskiego, a po spotkaniu z Lukaszem Gérnickim
dysponowat juz dwoma traktatami ortograficznymi uznanych autorytetow. Dodaw-
szy do nich swoja wersje, wynikajaca z wieloletniej praktyki drukarsko-wydawni-
czej mial dostateczny powdd do rozpoczecia prac nad Nowym karakterem polskim.

Matryce i czcionki karakteru Januszowskiego wykonane zostaly w dwoch
odmianach - prostej i pochylej. Obie nosza cechy pisma odrecznego, wzorowanego
na pi$mie wlasnym autora z czaséw pracy na dworze krolewskim. Pierwsza z nich
nosi pewne cechy niemieckiej fraktury (teksty polskie w XVI w. zwyczajowo skla-
dane byty pismami gotyckimi). Odmiana prosta prawdopodobnie powstata jako
pierwsza, przed uko$na. Na pewnym etapie prac musieli jg oglada¢ zaréwno Lukasz
Gornicki (po tym wydarzeniu spisal swoja ortografie), jak i Szymon Szymonowic,
ktory na polecenie hetmana Zamoyskiego pracowal wowczas nad wyposazeniem
drukarni Akademii Zamojskiej. Szymonowic, obejrzawszy karakter prosty, sugero-
wal, by go ,,na wloski raczej odmieni¢”. Mogto by¢ to przyczyng powstania wersji
ukosnej. Wedlug Birkenmajera (Typograficzny zasob Akademii Zamojskiej...) wy-
powiedz Szymonowica mozna traktowa¢ dwojako: termin wloski, czyli italique,
mogl oznaczaé czcionke kursywna albo okresla¢ rodzaj pisma blizszy antykwie niz
frakturze. Birkenmajer przypuszcza, ze jest malo prawdopodobne, aby doskonale
obeznany ze sztukg drukarskg i 6wczesnymi trendami Szymonowic zalecal Janu-
szowskiemu czcionke kursywna do skladu tekstu ciaglego. Raczej chodzilo mu
o wloski antykwowy charakter pisma. Istotnie, karakter uko$ny nosi wiecej niz pro-
sty cech antykwy. Jest wyraznie inspirowany zachodnimi wzorcami, takimi jak np.
kursywa Roberta Granjona. Trudno dociec, czy jej pochylenie jest omylnie zrozu-
miang sugestig Szymonowica. Wynika raczej z checi uzyskania pisma wyrozniaja-
cego dopasowanego do odmiany prostej.

Publikacja z 1594 roku zbudowana jest na podobienstwo elementarza — przy
kazdej literze umieszczono najpierw fragment rozprawy Kochanowskiego, ztozony
karakterem prostym, a nastepnie komentarz Januszowskiego, z uwzglednieniem za-
tozen Gornickiego, zlozony karakterem ukosnym. Formalnym trzonem pracy stalo
sie kilkanascie ligatur, specjalnie opracowanych na postawie czestotliwosci poja-
wiania si¢ w jezyku polskim par liter, jak na przyktad ch, dz, dz, rz, cz. Takie rozwig-
zanie pozwalalo na szybszy i bardziej ekonomiczny skiad tekstu. Ligatury nie byly
wtedy nowym sposobem na zaoszcze¢dzenie czasu sktadania i papieru, jednak te Ja-
nuszowskiego charakteryzuja si¢ specjalnym projektem dla jezyka polskiego. Ka-
rakter prosty mial duzo wigkszg liczbe znakow niz ukosny ze wzgledu na zawilos¢
ortografii Kochanowskiego. Januszowski, aby odda¢ idee poety, musiat odla¢ nie-
spotykane wczeéniej znaki — np. dwojakie r z petelka u dotu, lub podwdjne z, jedno
w drugim.

35
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Ilustr. 2 - propozycja Gérnickiego do zapisu wspoélczesnego z
obok r z petelka wedtug ortografii Kochanowskiego miato
stuzy¢ do zapisu wspolczesnego rz

Poczatkowo dla Nowego karakteru... zostaly wykonane matryce w jednej
tylko wielkosci — 5,8 mm (czyli ok. 16 pkt), zapewne z powodéw finansowych. Ja-
nuszowski sam pisal, ze ,,trzeba bylo iescze szesciorga pism drugich (inszych nie
wspominajac): wietszych, $rzednich, mnieyszych; a nawet y te same nie sg ieszcze,
iako bydz mialy, tak wyprawne. Ale, iako sie rzeklo, trudno na morze bez wiosta,
a tez na $wiecie rzeczy nie zrazu zwykly do swej przychodzi¢ perfectiiey”

W podzniejszym okresie odlano jeszcze dodatkowe wielkosci. W inwentarzu
czcionek Akademii Zamojskiej z 1617 roku widniejg trzy komplety matryc i punco-
néw do odlewu wszystkich odmian, w wielko$ciach nizszych niz pierwowzor, od-
powiednio 4,7 mm i 3,5 mm, oraz do oryginatu - 5,8 mm. Dwie najnizsze nie zos-
taly wowczas jeszcze odlane. Szczegdlowe poréwnanie wzoréw zamojskich z tymi
z broszury z 1594 r. zostang opisane w dalszej czesci artykutu. Poza dodatkowymi
wielko$ciami z Zamoscia jest jeszcze jeden ciekawy przyklad - z wydanej w Oficy-
nie Lazarzowej Biblii Jakuba Wujka. Marginalia sg w niej zlozone dwiema réznymi
kursywami, w tym nowym karakterem uko$nym, wielkosci 4,3 mm, co oznacza, iz
Januszowski wykonal co najmniej cztery rozne wielko$ci matryc do swojego kroju.

' m Tlustr. 3 - Marginalia Biblii Jakuba Wujka
A zlozone nowym karakterem ukosnym

ﬂ°4 idam 3 r‘ wielkosci 4,3 mm
G169 iunygnis
¥ p o ny.

Propozycje Januszowskiego okazaly si¢ zbyt ekstrawaganckie, jak na owe
czasy. Przedsiewziecie mocno nadwyrezylo budzet drukarni, a nowe polskie czcion-
ki nie znalazly szerszego zastosowania, zwlaszcza odmiana prosta. Mimo uznania
i zaszczytow Januszowskiemu nie udalo si¢ utrwali¢ swojej pozycji materialne;j.
Wiadomo o licznych dlugach, jakie mial, migedzy innymi u znanego filologa An-
drzeja Patrycego Nideckiego czy u wdowy po Jézefie Wosczynie z Jedrzejowa.

Podczas zarazy w Krakowie, w sierpniu 1601 r. drukarz stracit Zong, corki
oraz jedynego syna, co prawdopodobnie bylo powodem przyjecia przez niego pod
koniec tego roku $wiecen kaptaniskich®. Drukarnia zakonczyta swojg dziatalnos¢ na
poczatku XVII wieku. Znaczaca cze$¢ jej zasobdw zostala przeniesiona do drukarni
Akademii Zamojskiej oraz do innych drukarn krakowskich, jednak nowy karakter
stuzyt w nich zazwyczaj tylko do sktadania krétkich tekstow i stron tytutowych.

[6] Drukarze dawnej Polski..., dz. cit. s.71-72.
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Okoto 1604-1605 roku drukarnig Lazarzowg w imieniu Januszowskiego za-
rzadzal dzierzawca, Bazyli Skalski. Nastepnie w latach 1605-1606 stala si¢ wlasno-
$cig Macieja Jedrzejowczyka, ktory z czasem zarzucil podpisywanie powstajacych
tam drukéw nazwa Oficyna Lazarzowa’. W 1609 roku zakonczyt sie proces przeno-
szenia dworu krolewskiego do Warszawy, ktora stala si¢ tym samym stolica Polski.
Fakt ten nie pozostat bez znaczenia dla krakowskich srodowisk drukarskich.

Tlustr. 4 - Nowy karakter
ukosny w drukach Akademii

l Zamojskiej. Przyktad uzycia
P R O B A ozdobnych wersalikéw,
i nieobecnych w broszurze
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Kukonnikd S. Basylego, D. . Tw. ndpifina.

Tustr. 5 - Nowy karakter
ukosny w tytutach rozdzialéw

w & A MO8 C ! B e I ksiazki Zwierciadto Korony
‘Drukowat StmoN NizovLivs . v Polskiej urazy cigzkie i utra-
Roku -}’an[sz 183 1. & o 4 pienia wielkie, ktére ponosi
' { =/ ges. t od Zydéw, wydanej w 1618
| : — =4 g roku w drukarni Macieja
—_— { i AN Jedrzejowczyka w Krakowie

Zydowie Chresiianom glowni niepnyialiele.

Januszowski zmart w 1613 roku. Propozycja czcionek z nowego karakteru
nie zyskala popularnosci. Byl to jeden z bezposrednich powodéw, dla ktorych zde-
cydowatam si¢ siegna¢ do wzordow z 1594 roku i podjac¢ probe ich cyfrowego od-
tworzenia.

[7] S.Bandtkie, Historya drukarn krakowskich, czasow naszych, wiadomoscia o wynalezieniu sztuki
od zaprowadzenia drukow do tego miasta az do drukarskiey poprzedzona, Krakéw 1815, s. 392-399.
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Wprowadzenie do digitalizacji. Zalozenia projektowe procesu
digitalizacji nowego karakteru polskiego, badania wstepne

Digitalizacja w znaczeniu ogdélnym to przetwarzanie danych analogowych
do postaci cyfrowej. Zawezajac definicje dla projektowania krojéw pism, mozemy
przyjaé, ze digitalizacja jest ,procesem cyfrowej rekonstrukeji narysowanych na
papierze form za pomoca krzywych matematycznych wyznaczajacych ksztalt li-
ter. Najpowszechniejszym sposobem rysowania $ciezek (obwiedni) w programach
komputerowych sg krzywe Béziera, stosowane w programach takich, jak Adobe
Hlustrator czy Adobe Photoshop oraz w specjalistycznych programach do rysowa-
nia znakow i edycji fontow”3.

Definicja nic nie méwi o zrodtach graficznych digitalizowanego kroju. Mo-
zemy jednak digitalizowaé zaréwno autorski rysunek liter, jak i dokona¢ rewitaliza-
cji zapomnianego kroju, np. odnalezionego we wzornikach pism drukarskich lub
starodrukach. Decyzje zwiazane z zatozeniami formalnymi projektu kroju sg indy-
widualng sprawa projektanta lub wynikaja z charakteru realizowanego zlecenia.
Nalezy pamietaé, ze ta dziedzina tworczoéci graficznej, ze wzgledu na istnienie
jasno okreslonych zasad pisowni i konstrukeji liter danych alfabetow, jest skrajnie
konserwatywna®.

Wybierajac zrédto inspiracji lub materiat do digitalizowania, nalezy na po-
czatek zbada¢ kwestie praw autorskich, a po upewnieniu sie, ze nikt takowych nie
posiada, przesledzi¢ ewentualne inne, wykonane wcze$niej wersje kroju. W projek-
towaniu pism kwestie zwigzane z prawem autorskim sa niezwykle trudne ze
wzgledu na ich specyfike. Przykladowo w alfabecie tacinskim postugujemy sie
okreslonym zestawem znakow podstawowych (dokladnie 26, wersalikow i liter
tekstowych - 52). Dla jednej tylko litery, np. a, projektant moze zastosowa¢ wiele
réznych krzywizn. Ta sama litera a moze by¢ bardziej szeroka lub waska, wysoka
lub niska, o duzym lub malym kontrascie grubosci kresek, z duzg lub malg liczbg
detali, jednak zawsze swoim ksztaltem bedzie nawigzywata do archetypu litery a. Z
tego powodu latwo jest, nawet rysujac co$ ,z glowy”, powtorzy¢ ksztalt, ktory
wezesniej zostal juz przez kogos zaprojektowany. Istnieje wiele podobnych do siebie
krojow, ktore na pierwszy rzut oka wydaja si¢ identyczne, jednak odrézniajg je de-
tale, ktore dadzg o sobie zna¢ dopiero w duzym powigkszeniu.

Gdy wybiera si¢ polskie zrédto graficzne, o ktérym wiadomo, ze zostalo
stworzone specjalnie na polskie potrzeby, kwestia poszukiwania ewentualnych wy-
konanych juz wersji cyfrowych jest w pewnym stopniu ulatwiona. Nowy karakter w
czasie, w ktorym powstal, nie zyskal zbyt duzego rozgtosu. Drukarnia Januszow-
skiego upadta, a jej czcionki trafity przede wszystkim do drukarni Akademii Za-
mojskiej. Nie dotartam do zadnych informacji, ktore swiadczytyby o tym, ze mat-
ryce lub czcionki w jakiejkolwiek formie miatyby zachowa¢ si¢ do dnia dzisiejszego.
Nie spotkatam sie z tym krojem rowniez w zadnym z wzornikoéw wspoétczesnych ze-

[8] J. Scaglione, L. Meseguer, C. Henestrosa, [9] Tamze,s. 15.
Jak projektowac kroje pisma. Od szkicu do ekranu,
Krakow 2013, s. 62.
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cerni. Zalozylam zatem, iz jedynym istniejacym zrédtem, z ktérego mozna korzys-
ta¢ w procesie cyfryzacji i ktore si¢ zachowalo sg do dzis, sg odbitki z epoki.

Na podstawie historycznych odbitek powstaly dwie znane mi cyfryzacje:
kroj FA Karakter autorstwa Artura Frankowskiego (aktualnie niedystrybuowany
i niedostepny do wgladu w Internecie) oraz kroj Pawla Osiala, stworzony na wlasne
potrzeby wydawnicze. O propozycji Artura Frankowskiego mozemy przeczytaé
w wywiadzie Rafata Sylwestra Swiatka z Andrzejem Tomaszewskim: ,,font [ktory]
zaprojektowal Artur Frankowski (FA Karakter)...[ma] tylko odmiang prosta, a nie
»uko$ng” (jak mawial Jan Januszowski, twdrca pisma), i jest zrobiony celowo
zgrzebnie i nierdwno, aby udawac¢ odbitke na czerpanym, nieréwnym papierze”!©.

Obydwie wymienione propozycje stanowig doslowna digitalizacje orygi-
nalu, z zachowaniem cech wlasciwych dla odbitki drukarskiej (zalania czy tez nie-
dobicia), dzigki czemu teksty zlozone nimi cyfrowo imitujg zgrzebny druk z mate-
riatu zecerskiego. Aby nie powtarza¢ zrealizowanej juz pracy, zdecydowalam si¢ na
wykonanie rysunku liter od zera, oczyszczajac go z nieréwnosci, starajac si¢ niejako
odtworzy¢ oryginalne cigcia wykonane przez grawera punconow.

Proces projektowy - od odbitki do kroju cyfrowego

U podstaw mojego procesu projektowego zwigzanego z nowym karakterem
lezala che¢¢ zmierzenia si¢ z rysunkiem litery dzietowej, przeznaczonej do diuzszego
sktadu, pozostajacej w typie kroju garamond, czyli klasycznej antykwy. Przeszuku-
jac materialy z epoki wspodlczesnej tworcy owej czcionki, trafifam na nowy karakter
polski, ktéry ze wzgledu na swdj eklektyzm, a jednocze$nie bardzo wyrazisty rytm,
wydal mi si¢ niezwykle ciekawy. Stronice broszury Januszowskiego ztozone karak-
terem uko$nym odznaczajg si¢ rownomierng szaroscig tekstu, jednak nie sg pozba-
wione pewnych btedow optycznych. Rysunek niektorych liter ma utomnosci - np.
male w zlozone z dwdch liter v, co zwyczajowo stosuje si¢ jedynie do wersalikowego
W. Tego typu cechy, spowodowane prawdopodobnie éwczesnym doswiadczeniem
Januszowskiego, postanowilam zachowaé, modyfikujac jednak tak, aby zwiekszy¢
ich czytelno$¢ i aby nie wyrdznialy si¢ negatywnie w tekscie.

Iustr. 6 i 7 — Minuskulowe w w antykwie; minuskutowe z

w karakterze uko$nym — warto zaznaczy¢, ze jest to litera bez
wydluzenia dolnego - calo$¢ miedci si¢ w tzw. ,,wysokosci x.
Takie z jest przejete z kursywnej bastardy!1

We wzorniku drukarni Akademii Zamojskiej mozna zauwazy¢ ciekawg pra-
widlowos$¢: karakter uko$ny, oznaczony numerem 10, ma identyczny zestaw wersa-
likow z kursywg, oznaczong numerem 7. Fakt ten, poza wizualng zbiezno$cig liter,
potwierdza réwniez zapis, mowigcy o tym, iz puncony do wersalikow obydwu kro-
jow byly przechowywane w jednym i tym samym sloju. Poréwnujac ,,zamojskie”
wersaliki nowego karakteru ukosnego z tymi opublikowanymi w 1594, tatwo za-

[10] R. Swigtek, Rozmowa z Andrzejem T., [11] M. Juda, Pismo drukowane w Polsce XV-XVIII
spotkanie drugie, http://rafal.towarzysze.com/tag/ wieku, Lublin 2001, s.170.
nowy-karakter-polski/ dostep 6.05.2017.
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Ilustr. 9 i 10 - Poréwnanie dwdch kursyw z wzornika drukarni Akademii Zamojskiej — u gory
pismo nr 10, karakter ukosny, na dole pismo nr 7, nazwane ,,kursywa wielkiego szwabacheru” /
»kursywa gros-text”. Uwage zwracaja identyczne dla obu kursyw wersaliki
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uwazy¢, ze w pierwotnej wersji czes¢ ozdobnych liter nie wystepuje. Nie wiadomo,
jak liczny byt dokladnie pierwszy zestaw czcionek Januszowskiego, gdyz nie publi-
kuje ich broszurze na podobienistwo kompletnego wzornika, a raczej jako alfabety
w znaczeniu ortograficznym. Mozliwe, ze ozdobne (alternatywne) wersje znakow
zostaly wykonane pézniej, na przyktad przy transakcji z Akademia Zamojska.

AABCDEELFGHIKLLMNOPQRSTV
WXY3C3R8S3adgabbcédeé¢fffghiklitmm
niododpprgfs[Stuvwiwxyysssg ififfifl

fknuftffdsdcqdno,:; .-

Ilustr. 11 - Karakter prosty, zestaw z wzornika drukarni Akademii Zamojskiej

Z obydwu odmian kroju zaprojektowanych przez Januszowkiego moja
szczegolng uwage zwrdcil karakter ukosny. Z dzisiejszej perspektywy jest krojem,
ktéry z powodzeniem moze by¢ kursyws, jednak prosta odmiana zbyt mocno od-
biega od typowej, dzietowej antykwy. Z tego wzgledu zdecydowatam sie skupi¢ je-
dynie na ukosnej odmianie, natomiast wzory do antykwy zaczerpna¢ z tej uzywanej
przez Januszowskiego we wstepie do Nowego karakteru polskiego.
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Tlustr. 12 - Mytel Polski (szwabacha), zestaw z wzornika drukarni Akademii Zamojskiej

MLODZIEIOWSKIE. Z MLODZIEIOWIC,
Podskarbiemu Nadwornému Koronnému,
Piafeckiému, Krzefzowskié® &c. Starolcie :
Y I” M. Panu Mikoldiowi Koricinskiému :
Tlustr. 13 - Antykwa ze wstepu do Nowego karakteru polskiego

Prace rozpoczetam od skanowania facsimile broszury z 1982 roku!2. Wyso-
kiej rozdzielczoséci skany wydrukowalam nastepnie w duzym powiekszeniu, aby
moéc wykonywa¢ na nich szkice koncepcyjne. Podstawowym zatoZeniem bylo spo-

[12] J. Januszowski, Nowy krakter polski z Drukar-
nie Lazarzowey... Reprint: Wydawnictwa Arty-
styczne i Filmowe, Warszawa 1982.
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rzadzenie wektorowych rysunkow liter z zachowaniem charakteru oryginatu.
Gléwnym problemem przy podejmowaniu decyzji zwigzanych z ksztaltem liter byt
fakt, ze odbitki, ktorymi dysponowatam, zostaly wykonane w wielkosci okoto 16
punktow. W tej skali detal litery pozostaje czg¢sto nieczytelny, wida¢ jedynie ogdlny
ksztalt i proporcje litery. Dodatkowo czes¢ ze znakow jest przetloczona, cze$¢ nie-
dobita, trudno okresli¢, ktora wersja litery jest najbardziej zblizona do wlasciwego
rysunku matrycy do odlania czcionek.

Prace rozpoczelam od ustalenia rysunku karakteru ukosnego. Jego litery
charakteryzujg sie¢ powtarzalnym rytmem, wszelkie zaokraglenia, jak np. w literze a
czy o s3 wyplaszczone, w zwigzku z czym ich ksztalty sg zblizone bardziej do pro-
stokata niz do kota. Decyzje zwigzane z detalami — np. wygladem szeryféw gérnych
i dolnych - s3 moja autorska propozycja, gdyz material wyjSciowy nie dostarcza
o tym zadnych informacji poza ich przyblizonym kierunkiem.

Ilustr. 14 - Poréwnanie odbitki z moja propozycja rysunku
- 6 znakow. Ksztalt gérnego szeryfu w d zostal odcigzony poprzez
: delikatng zmiane kierunku i wigksze wcigcie
v y Hustr. 15 - Zblizenie na dolny szeryf litery d

Oproécz ostrych podcie¢ w detalach zdecydowatam si¢ zachowa¢ miekki cha-
rakter kroju, wynikajacy z odbitek. Pierwsze znaki, ktore narysowatam, byly zna-
kami charakterystycznymi, pozwalajacymi budowac¢ kolejne litery. Na podstawie
litery n mozna narysowa¢ takie znaki, jak: u, m, h, , litery [ — wydluzenia gorne,
o - okragle elementy liter i p — wydluzenia dolne. Nastepnie przystapitam do ry-
sunku tych samych liter w odmianie prostej, zachowujac detale wstepnie ustalone
dla kursywy.

‘ _ / Iustr. 16
. pierwszy — wers odbitka z 1594 r.,
; drugi - moja propozycja kursywy,
trzeci — moja propozycja odmiany prostej
d
yd
Posiadajgc zestaw charakterystyczny dla calego kroju, przystapitam do pro-

jektowania pozostalych liter tekstowych. Wymagalo to podjecia kilku decyzji
o zmianie ksztaltéw wzgledem oryginalu. Przyktadowo litera y w kursywie ma
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w oryginale bardzo interesujacy i nietypowy rysunek, jednak w dtuzszym skladzie
jej ksztalt powoduje powstawanie zbyt duzych ,,dziur” w tekscie.

Ilustr. 17 - Poréwnanie oryginatu litery y z moja propozycja

Podobnie litera w - jej konstrukcja w oryginale wynika z polaczenia piono-
wej laski z literg n, jednak aby poprawic jej czytelno$¢, powigkszylam gérne swiatto
wewnetrzne po lewej stronie.

n} W Iustr. 18 - Poréwnanie oryginatu litery w z moja propozycja

Rysunek litery y pozwolit mi na zaprojektowanie j. Po narysowaniu obydwu
liter zmienitam rysunek g, aby bardziej nawigzywal do istniejacych juz znakdéw
z wydluzeniami dolnymi.

o
Tlustr. 19 - Poréwnanie oryginatu litery g z moimi wersjami
gy ’ liter z wydluzeniami dolnymi

Dodatkowo male ¢ w kursywie otrzymalo odmienione zakonczenie goérne
po prawej stronie, aby stylistycznie nawigzywalo do litery a. Niektore z odbitek a
sugeruja podobny ksztalt, ktory zdecydowatam sie uwydatni¢, aby litera miata bar-
dziej zbalansowane $wiatto po prawej stronie, nie bedac przy tym zbyt ciezka
optycznie.

a a Iustr. 20 - Poréwnanie oryginatu litery a z moja wersja

Moment wejscia dolnej czesci tuku w laske litery a zostal nieznacznie
zmniejszony, aby zachowa¢ podobienstwo do tego elementu wystepujacego w lite-
rach: b, d, p, qig.

d da b p qg Ilustr. 21 — Zestaw liter z ,,brzuszkiem”

W odmianie prostej zachowatam - jako rodzaj ciekawostki typograficznej -
oryginalny rysunek malfej litery w, do$¢ nietypowy dla wspolczesnej antykwy, gdyz
wzorowany na wersalikowym W, ztozony z dwdch liter v. Byl to zabieg ryzykowny
ze wzgledu na tworzacg sie w takim ukladzie duzg ilo$¢ czerni w literze, jednak przy

43



44

ANNA WIELUNSKA

znacznym skrdceniu szeryfow litera pozostaje czytelna, zachowujac swoj ,,rzemiesl-

niczy”, nietypowy charakter.

Projekt wersalikow w kursywie byl problematyczny ze wzgledu na rdzne
wersje w odbitkach zachowane na przestrzeni lat. Dlugo zastanawialam si¢ nad
tym, czy powinnam rozszerzac zestaw z 1594 roku o ozdobne wersje duzych liter,
czy zachowac to, co Januszowski zaprojektowal pierwotnie. Finalnie zdecydowatam
sie na trzy zestawy: jeden podstawowy i dwa ozdobne. Taki zabieg wymagal przeor-
ganizowania oryginatu, gdyz Januszowski nie stosowal konsekwentnie liter alterna-
tywnych - ozdobne wersaliki mieszaly si¢ w tekscie z tymi oszczednymi w formie.

Zestaw na ilustracji 22 pokazuje moje rozwigzanie kwestii wersalikow, z za-

znaczeniem, ktdre z liter zostaly zaprojektowane od podstaw.

ABCDEFGHIT

KLMNOPQR
STUVWXYZ
ABCDEFGHIT

KL MNLE LR,

EFHKNKL

Hustr. 22 - Tlustracja w pierwszym zestawie pokazuje podstawowe znaki w moim kroju,
zestaw drugi i trzeci to litery stylistyczne, alternatywne. Ciemnymi kropkami zostaly
oznaczone wersaliki, ktdre wystepuja w broszurze z 1594 roku oraz z wzornika drukarni
Akademii Zamojskiej z 1617 roku, zas jasne to litery, ktore doprojektowatam na podstawie
istniejacych, tak aby w logiczny sposéb uzupelni¢ zestaw. Litery U oraz V byly one
owczednie uzywane w odwrotny sposob. To, co dzi$ czytamy jako V bylo stosowane jako U,
natomiast ozdobne U z drugiego zestawu bylo uzywane do zapisu V. Zdecydowalam si¢
odwrdci¢ oryginalny zapis, aby dostosowaé go do dzisiejszych standardow
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Jak wida¢, czes¢ wersalikow wymagata zaprojektowania od nowa. Zdecydo-
walam si¢ na zbudowanie oszczednego, podstawowego zestawu oraz dwdch ozdob-
nych. W podstawowym zestawie brakowalo niektorych liter, ktdre wystepowaty
jako ozdobne. Aby uzupelni¢ te luke, pozbawilam te znaki ozdobnych zakoniczen,
zastepujac je szeryfami przejetymi z litery L.

Tustr. 23 - Zestaw podstawowych wersalikow,
doprojektowanych za podstawie litery I

TT

Litery T'i Q w podstawowym zestawie zostaly nakreslone tak, aby zachowa¢
charakter catosci kroju.

Ilustr. 24 - Litery T'i Q w podstawowym zestawie

Podobnie jak w przypadku zestawu podstawowego, réwniez zestawy
ozdobne wymagaly stworzenia czesci znakéw od nowa w oparciu o te juz istniejace.
Podobnie jak Januszowski, cze$¢ swoich propozycji, np. ozdobne H (a dokladnie
jego prawg strone), oparfam w pewnym stopniu na kursywie Granjona'3.

Tlustr. 25 - Po lewej moja propozycja ozdobnego H -

po prawej kursywa Adobe Garamond Pro oparta na kroju
Granjona. Prawa fragment litery mojego projektu jest
podobny stylistycznie, jednak zostat skrécony do podsta-
wowej wysoko$ci wersalikéw, a zakonczenie nawigzuje
do pozostalych zakonczen

Aby zachowa¢ konsekwencje w pojawianiu sie ozdobnych zakonczen
wychodzacych do linii wydluzen dolnych - jak np. w istniejacych juz N, Z czy Q -
dodatam wlasne litery K'i R (kolejna ilustracja).

Tlustr. 26 — Wersaliki z pierwszego zestawu
ozdobnego

Zastosowanie tego typu zakonczen stwarzalo problem zwigzany ich lacze-
niem w sktadzie z literami tekstowymi majgcymi wydtuzenia dolne, np. w stowach
Krynica lub Ryba.

[13] M. Juda, Pismo drukowane..., dz. cyt., s. 213.
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Tlustr. 27 - Konflikt przy

zestawieniu ozdobnych wer-
n ZC a a salikow i liter tekstowych

z wydluzeniami dolnymi

Rozwigzaniem problemu bylo zaprojektowanie drugiego zestawu ozdob-
nego, z krétkimi zakonczeniami po prawej stronie. Q jako litera, ktéra prawdopo-
dobnie nie wystapi w tekécie w takiej konfiguracji, nie otrzymalo trzeciej wersji.
Dodatkowym powodem byla juz i tak stosunkowo ozdobna wersja podstawowa,
ktéra mozna z powodzeniem laczy¢ z literami tekstowymi majacymi wydtuzenia
dolne.

o Iustr. 28 - Rozwigzanie
problemu z wydtuzeniami
dolnymi

W takiej formie litera R zachowuje swodj oryginalny wyglad z 1594 roku.
Pozostale wersaliki sg propozycja autorska.

Tlustr. 29 — Wersaliki z drugiego zestawu
ozdobnego

W drugim zestawie ozdobnym pojawilo sie réwniez E oparte na odwrdconej
trojce oraz przekreslone diugie J - obie litery z wzornika zamojskiego.

Kolejnym etapem pracy po narysowaniu podstawowych znakéw (wersali-
kéw i minuskuly) byt projekt znakéw diakrytycznych. Podobnie jak w przypadku
ogolnego rysunku detali, oryginaly odbitek daja o nich bardzo mgliste pojecie. Po-
nadto wigksza czes¢ wspodlczesnych znakow diakrytycznych dla jezykéw narodo-
wych, ktore przyjely alfabet tacinski, nie byta wowczas w uzyciu, zatem nalezalo je
réwniez wykresli¢ od podstaw, zachowujgc charakter narysowanych juz elementdw
kroju. Niektore z zastanych uktadéw znakow diakrytycznych zdecydowalam si¢ za-
chowa¢, dokonujac jedynie drobnych korekt optycznych. Przyktadowo w teksto-
wym i oraz j pozostawitam przesuniecie kropki w lewa strone wzgledem osi litery.
W ramach korekty optycznej kropke przesunetam nieznacznie w prawo, aby w tek-
stach zlozonych mniejszym stopniem pisma nie byto watpliwosci, do ktdrej litery
przynalezy.

® @
& Tlustr. 30 - Poréwnanie i Tustr. 31 - Konstrukeja
z wersjg oryginalng ogonka

Podobnie ogonek - mimo niewielkiej czytelnoéci znaku na oryginalnych
odbitkach postanowilam zachowa¢ jego dos¢ ciezki charakter, powtarzajacy tuki
z takich liter, jak e czy o.
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Pozostale znaki diakrytyczne zostaly zaprojektowane tak, aby stylistycznie
byly spdjne z resztg kroju. Znaki takie, jak: acute, grave, circumflex i caron majg
teraz ostre podciecia na zakonczeniach oraz lekkie wygiecia w potowie znaku.

, \ A V Tlustr. 32 - Acute, grave, circumflex, caron

Breve, ring oraz tylda swoj ksztalt czerpia z kontrastu i fagodnych podcie¢
w owalnych literach kroju.

‘ ' 0 Tlustr. 33 - Breve, ring, tylda

Dodatkowo wszystkie gérne znaki diakrytyczne zaprojektowane zostaly
w dwoch wersjach — odpowiednio dla wersalikow i liter tekstowych. W wersalikach
sg szersze i nizsze niz w literach tekstowych. Zabieg ten stosuje sie, aby uzyska¢ jed-
nolite $wiatlo i interlini¢ w tekécie, oraz by znaki diakrytyczne w wersalikach nie
pokrywaly sie z wydluzeniami dolnymi poprzedzajacego wiersza tekstu.

P A ~
/ / ~ Tlustr. 34 - Znaki diakrytyczne
a C n dla wersalikow i liter tekstowych

Podobnie w przypadku znakéw interpunkcyjnych i cyfr - ich projekt zostat
wykonany od podstaw w komputerze, z minimalnym tylko oparciem na oryginal-
nych odbitkach (np. monolinearne, okragle nawiasy, znak zapytania).

Tlustr. 35 — Znaki interpunkcyjne
; P iich oryginalne wersje
® o

W przysziosci, aby kroj spelnial zalozenia klasycznej triady, nalezaloby
doda¢ do niego rowniez odmianeg grubg. Ciekawym rozwigzaniem na wyrdznienie
tekstu mogltoby by¢ réwniez przerysowanie karakteru prostego i uzywanie go jako
prostej italiki (tzw. upright italic).

Tustr. 36 — Inne znaki

Hambirgéefoptsick e
HAMBURGEFONTSICK
HAMBURGEFONTSICK
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Zakonczenie

Zapozyczenia, zawltaszczenia i nawigzania zdarzaly si¢ wielokrotnie w dzie-
jach sztuki. Znane s przyklady wykorzystania fragmentéw lub calosci prac jed-
nego artysty przez innego — Fernand Leger w obrazie Mona Lisa z kluczami z 1930
roku, podobnie jak Fernando Botero w 1977 roku, wykorzystuja wizerunek Mony
Lisy Leonarda da Vinci. W 2015 roku w Narodowej Galerii Sztuki Zacheta miala
miejsce wystawa ,,Kanibalizm? O zawlaszczeniach w sztuce”, poswiecona zagadnie-
niu wykorzystywania istniejacych juz artefaktow!4. Mozna bylo na niej zobaczy¢
kolaze Goshki Macugi wykorzystujace fotografie i materialy prasowe, czy monu-
mentalng Fontanng Swiatta Ai Weiwei’a, bedaca krysztatowg konstrukcja, kojarzaca
sie z zyrandolem, ktéra w swej formie byla kopia niezrealizowanego Pomnika Trze-
ciej Migdzynarodowki Wladimira Tatlina. Odwolania czy nawigzania w sztuce wy-
korzystywane sa przez artystow w roznych celach. Dzielo bazujace na innym, juz
istniejagcym - o ile nie jest dostowng kopig lub falsyfikatem - zazwyczaj nabiera
wlasnych cech, odrézniajacych je od oryginatu.

Odczucia zwigzane z ,,recyklingiem” dziet sztuki i kultury moga by¢ rozne.
Od pozytywnych - artysci dokonujacy zawlaszczenia prac silnie zakorzenionych
w $wiadomosci odbiorcéw sztuki skladajg twércom dziel oryginalnych pewnego
rodzaju hold, wyraz szacunku lub przeprowadzajg z nimi dialog celem wyrazenia
swoich pogladow; po negatywne — pytania o kwestie prawnoautorskie czy o war-
tos$¢ dzieta sztuki - czy nie utraci ono swojej rangi poprzez wielokrotne przetwarza-
nie i ponowne wykorzystywanie!>.

[14] Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Kaniba- O zawlaszczeniach w sztuce”, http://www.
lizm? O zawlaszczeniach w sztuce, https://zacheta. rozswietlamykulture.pl/reflektor/2015/05/14/
art.pl/pl/wystawy/kanibalizm, dostep: 6.05.2017. sztuka-ze-sztuki-czyli-o-recyklingu-w-sztuce-
[15] J. Paneth, Sztuka ze sztuki? Czyli o recyklingu w-zwiazku-z-wystawa-kanibalizm-o-

w sztuce w zwigzku z wystawg ,Kanibalizm? zawlaszczeniach-w-sztuce/, dostep: 6.05.2017.



DIGITALIZACJA KARAKTERU UKOSNEGO JANA JANUSZOWSKIEGO

W projektowaniu wszelkich kolejnych krojow pism zwigzek nowych z ich
poprzednikami jest jeszcze wigkszy niz w pozostalych sztukach wizualnych. Liter-
niczy proces projektowy charakteryzuje si¢ obudowywaniem istniejacego wzoru,
archetypu litery, w nowe autorskie zalozenia. Kazda praca nad nowym krojem dla
danego alfabetu - np. facinskiego czy greckiego - jest praca odtwodrcza, gdyz
dazy do takiego przedstawienia litery, aby byla ona czytelna dla grona przyszlych
uzytkownikow i odbiorcéw tego kroju oraz zeby odpowiadala technicznie danej
technologii skfadania i drukowania tekstow. Jezeli dodatkowo zatozeniem projekto-
wym, tak jak w moim przypadku, jest digitalizacja starego wzoru - aspekt odtwor-
czy jest spotegowany. Poza dazeniem do zachowania czytelnosci dazy si¢ rowniez
do jak najwierniejszego odtworzenia cech pierwowzoru. Mimo to, gdy pracuje sie
na materiale, ktory nie dostarcza wyczerpujacych informacji na temat detali lub nie
ma pelnego zestawu znakow, proces projektowy wymaga wielu autorskich decyzji.
Gdyby kilku projektantéw pracowato na tym samym materiale zrodtowym, praw-
dopodobnie efekty pracy kazdego z nich bytyby inne.

Podobnie jak w wyzej oméwionym przypadku ,,recyklingu” w sztukach wi-
zualnych, réwniez w typografii mozna si¢ do tego zjawiska odnies¢ dwojako, jed-
nak sprawa wydaje si¢ mniej skomplikowana. Jezeli nowy kroj nosi cechy plagiatu,
ma elementy dostownie zaczerpniete z istniejacych juz wzoréw chronionych pra-
wami autorskimi, jest to bez watpienia naruszenie tych praw. Natomiast jezeli te-
matem pracy projektanta jest digitalizacja materialu historycznego (ktory nie jest
chroniony prawami autorskimi), jest to dziatanie pozytywne. Przyczynia sie do za-
chowania dziedzictwa kulturowego w formie adekwatnej do dzisiejszych czasdw.
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Abstract
Digitising Janusz Januszowski’s ,oblique character” (typeface) — a process study

The article concerns the revitalization of the sixteenth-century typeface and
its digitalization into a computer font. Research on historical prints in which Nowy
Karakter Polski occurs is presented. The paper describes main problems of design
process related to the reconstruction of characters from historical prints, and the
addition of new glyphs necessary in the character set of modern font. A significant
part of the design work concerned decorative alternate letters.



