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ABSTRAKT: Niniejszy artykut to proba zaprezentowania artystycznych postaw wobec natury i ochrony srodowiska.
Przedstawiono trzy gtdwne podejscia spotykane w dziejach historii sztuki: podejscie pozytywne (podziw, pochwata
natury), podejscie negatywne (fascynacja przemystem) oraz podejscie opiekuricze wobec srodowiska naturalnego.
Sztuka rozumiana jest tu jako mechanizm spoteczny ksztattujgcy postawe cztowieka wobec fauny i flory, wobec
srodowiska naturalnego. Zaprezentowano przyktady wysitku artystow na rzecz ochrony srodowiska oraz przyktady

drog rozwigzan technicznych energii odnawialnej.
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Na jednej z wielu tak Swiata, w jednej z wielu chwil spetnia sie cud — dar natury. Przyroda nagle
zaczyna przemawiac jezykiem cztowieczym, nagle odkrywa wszystkie swoje tajemnice. Zaczynamy
jg rozumieé. A moze to my sie zmieniamy?

Pojawia sie jej swiety podmuch i wszystko staje sie jasne — ona i my mamy wspdlny mianownik —
zycie. Zostawmy wiec jg w spokoju, nie niszczmy siebie, przeno$my jej dar dalej?.

WPROWADZENIE

Wzrastajgca wspotczesnie spoteczna $wiadomosé ekologiczna kreowana jest nie tylko na
podstawie opracowan naukowych i przekazéw medialnych, ale i za pomocg artefaktéw czy
wydarzen artystycznych. Jezeli uznamy sztuke za swoistego rodzaju notatnik zapisu tego, co dla
cztowieka istotne, bez trudu dostrzezemy, ze wiele miejsca zajmujg w nim podziw i pochwata
natury. W malunkach jaskiniowych sztuki prehistorycznej odnajdujemy zoomorficzne
spojrzenie na otaczajgcg cztowieka rzeczywistos¢, w starozytnosci — obok wyobrazen postaci
ludzkiej — bezustannie pojawiajg sie obrazy przedstawien natury. Wspomnijmy za Christiane
Desroches-Noblecourt mozaike ze $cian budynku przylegtego do patacu krélowej w Achetaton
(obecnie Tell el-Amarna) przedstawiajgcg wodne rozlewisko. Autorka w ujmujgco poetycki
sposdb wprowadza czytelnika w $wiat przedstawienia przyrody starozytnego Egiptu:
,W Amarana obserwujemy niewiarygodng ruchliwos¢ wybujatej roslinnosci, ktorej todygi
z wdziekiem pochylajg sie pod ciezarem koron kwiatéw. Plgtanina roslin, pnacych sie w réznych
kierunkach, stanowi idealne schronienie ptakdéw, jak z marzen sennych. Wydaje sie, ze lekki
wiatr unosi kwiat papirusu tak, by dostrzegt go zimorodek o biato-czarnym upierzeniu, ktoéry
wtasnie zanurza dziéb w wodzie mienigcej sie kolorami teczy. U spodu szuwardow widac
rozowawe, btoniaste rosliny; niespokojne ksztatty wykwitajg jak ptomienie obejmujgce ten
rajski pejzaz i przepetniajg kompozycje niezwyktym cieptem. [...] Nieco dalej przysiadt niebieski
gotab z pawim ogonem”?.

Podobne ujecie natury, przepetnione zachwytem nad nig, w dziejach sztuki napotykamy
wielokrotnie, jak np. na ptétnach Albrechta Altdorfera, Jacoba van Ruisdaela, Jana van Goyena,
Williama Turnera czy Vincenta van Gogha.

Natura, swiat roslin i zwierzat przez wieki stuzyty artystom jako niewyczerpywalne

zrodto inspiracji. W architekturze $wiatowej spotykamy wiele odniesien do roélin i zwierzgt —

17Z. Wtadyka-tuczak, Przekroczy¢ prég, Bilbo Graficzne Studio Komputerowe, £t6dz 2001, s. 24.
2 Ch.D. Noblecourt, Malarstwo [w:] Sztuka swiata, t. 1, red. Kuniniska I., red. P. Trzeciak, Arkady, Warszawa 1992,
s. 167.



na przyktad w budowlach gotyckich wizerunki chimer, bedgce transformacjg natury, nie jej
odzwierciedleniem. Autor czerpat z natury, lecz nie poswiecat jej swego dzieta. Zupetnie inne
podejscie do natury reprezentowali ogrodnicy epoki baroku. Zapoczgtkowany we Francji styl
regularnych ogrodow jawi sie jako wyznacznik ludzkiej woli nad naturg. To bezlitosnie Scinana,
ksztattowana masa zieleni w imie zgdanego przez cztowieka porzadku i piekna. Historyczne
zmiany podejscia artystéw do natury nie byty jednak zrédtem zagrozenia dla niej. Zto ma inne
zrodto.

Trudno nie zgodzi¢ sie z autorkg artykutu Sztuka ekologiczna, Krystyng Wilkoszewska,
wskazujgcg, ze wynalazek maszyny parowej to pierwszy krok cztowieka w kierunku degradac;ji
Srodowiska. Od tego momentu rozpoczyna sie proces odchodzenia od filozofii organicznej na
rzecz filozofii mechanistycznej. Ludzkos$¢ rezygnuje z trybu zycia podporzgdkowanego
biologicznemu zegarowi nastepujacych po sobie pdr roku, przechodzac na uniwersalny, wolny
od uwarunkowan natury kosmiczny zegar. Jak wyjasnia autorka, wielu artystéw nie utozsamiato
sie z zatozeniami nowej filozofii, czynigc wiele, by ,podtrzymaé szacunek dla natury”.
Wilkoszewska podaje przyktad dziewietnastowiecznego przedstawiciela romantycznego
malarstwa pejzazowego Thomasa Cole’a (1801-1848). Praca artysty zatytutowana The Course
of Empire sktada sie z pieciu czesci — obrazdéw przedstawiajgcych to samo miejsce na ziemi.
Pierwsze trzy ilustrujg rozwdj wyobrazonego spoteczenstwa, pokonujgcego droge od
towiectwa, przez pasterstwo, az do rozwinietej, imperialnej cywilizacji. Kolejne dwa:
Destruction oraz Desolation naswietlajg konsekwencje podjetych przez cztowieka decyzji,
lekcewazacego prawa pokoju i natury. Ptotno Destruction obrazuje zagtade miasta, walke
napadnietej cywilizacji przez najezdzcow. Napastnikom dowodzi nie cztowiek, lecz zdobywca,
alegorycznie ukazany jako ogromny kamienny posag. Ostatni obraz — Desolation przedstawia
spustoszone, zrujnowane miasto, w ktérym nie ma juz nikogo: mieszkancéw, wojownikow,
przegranych i zwyciezcow — nie ma tez ogromnego kamiennego posggu zwyciezcy.

Cole malowat swe ptétna w okresie rozkwitu rewolucji przemystowej, kiedy ludzkos$é
jeszcze nie podejrzewata, czym sie moze skonczyé rozpoczety proces jej wtadania nad natura.
Opowiedziana historia konczy sie zwyciestwem matki ziemi, ktéra to reprezentowana jest przez

samotnego ptaka w gniezdzie uwitym na kamiennej kolumnie. Jednak w opowiedzianej historii



pobrzmiewa dodatkowa nuta, nuta podejrzenia, ze to, co ludzkos¢ uznaje za swg droge
rozwoju, w rzeczywistosci stanowi droge w strone upadku?.

Malarz ukonczyt prace w 1836 roku, musiato wiec uptyngé pottora wieku, zanim
dostrzezono zagrozenia wynikajgce z rozwoju techniki, rozpoczetej wynalazkiem maszyny
parowej. Ludzkos¢ musiata przebrngc¢ przez dekady fascynacji przemystem, dekady fascynacji
pozornym utatwieniem swego codziennego zycia. Musiato uptynac¢ jeszcze wiele dekad, zanim
przyszto opamietanie, zanim zauwazono konsekwencje bezmysinej eksploatacji Srodowiska.
Na poczatku XXI wieku, kiedy rozpoczynamy poszukiwania ekologicznych rozwigzan
alternatywnej energii wobec paliw kopalnych czy metod zwiekszenia eksploatacji zrédet
nieodnawialnych, bezustannie pobrzmiewajg pytania: czy nie jest juz za pdzno? Czy zdgzymy?
Wyscig o przetrwanie planety i nas samych wtasnie sie rozpoczyna.

Do dzi$ dominuje postawa, ze wszystko, co jest w ziemi lub na niej, ma cztowiekowi
stuzy¢! Rzezbiarze wyrywajg z gor bloki kamienne, by zamienic¢ je w swe posagi, wyjmujq z ziemi
kruszce metali, by z miedzi i cyny ksztattowa¢ swe prace. Czesto bezrefleksyjnie, bez
postawienia pytan: ile zostato w ziemi owych cegietek materii-natury gotowych spetniac ich
zachcianki? Gdzie jest zarysowana granica konca ziemskich zasobdéw? Zamieniaja narzedzia
reczne: pucki i dtuta w ryczgce maszyny: szlifierki i elektryczne, spalinowe dfuta, rezygnujac
z energii swych miesni na rzecz energii uzyskanej z zasobow ziemskich. Do realizacji prac
uzywajg polimerow syntetycznych oraz biopolimerdw. Odrzucajg wszystkie te, ktére nalezg do
grupy polimeréw biodegradowalnych, przeciez dzieta sztuki winny by¢ wieczne. Rysownicy,
graficy, malarze i inni artysci rowniez nie sg bez winy, wszyscy siegajg po materie i energie — po
zasoby naszej planety. Taki jest cztowiek, jeszcze inaczej nie umie. Jeszcze nie umie. Na dtugiej,
trudnej i zmudnej drodze nauki cztowieka — szacunku wobec natury pierwsze kroki postawili

wtasnie artysci.

FASCYNACIJA PRZEMYSLEM
Opublikowany w 1909 r. w paryskim ,Figaro” manifest futurystow napisany przez Filippo
Tommaso Marinettiego w jedenastym punkcie gtosit: ,Bedziemy opiewac ttumy wstrzgsane

pracy, rozkoszg lub buntem; bedziemy opiewac réznobarwne i polifoniczne przyptywy rewolucji

3 K. Wilkoszewska, Sztuka ekologiczna, [w:] Sztuka i Filozofia / Art and Philosophy, Wydziat Filozofii i Socjologii
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1993, s. 267.



w nowoczesnych stolicach; wibrujgcg gorgczke nocng arsenatdéw i stoczni podpalanych przez
gwattowne ksiezyce elektryczne; nienasycone dworce kolejowe, pozeracze dymigcych wezow;
fabryki uwieszone u chmur na kretych sznurach swoich dymow; bedziemy opiewaé mosty
podobne do gimnastykow-olbrzymow, ktérzy okraczajg rzeki, 1$nigce w stoncu btyskiem nozy;
awanturnicze statki weszgce za horyzontem, szerokopiersne lokomotywy, galopujgce po
szynach, jak stalowe konie okietzane rurami, i lot Slizgowy aeroplandw, ktérych smigto topoce
na wietrze jak flaga i zdaje sie klaska¢ jak rozentuzjazmowany ttum”4.

Poczatek XX wieku to czas apogeum fascynacji technika, a w konsekwenc;ji
narastajgcego zageszczenia przemystu, komunikacji, urbanizacji $rodowiska, niszczenia
atmosfery, wod i gleby. Z pokorg nalezy uznaé, ze sztuka wtdérowata tym tendencjom.
Konstruktywizm to kierunek, ktéory na dtugie lata wyznaczyt obszar zainteresowan
artystycznych. Podobnie jak futuryzm zajety byt gloryfikacjg mysli technicznej. Abstrakcyjne
dzieto sztuki ma odej$¢ od zagadnien zwigzanych z naturg, ma nic nie przedstawia¢, ma byc¢
wynalazkiem, konstrukcjg, ma stac sie nowa rzecza.

Wtadimir Jewgrafowicz Tatlin w dziesieciopunktowym programie konstruktywizmu
pisat: , Twdrczosc, kreujgc nowosé, wymaga wynalazczosci. Kultura artystyczna jest wiec niczym
innym jak kulturg artystycznej wynalazczosci”>. Narzedziami do konstruowania nowych rzeczy
(dziet sztuki) staty sie, w dobie formalizmu, takie elementy jak: materiat, jego cechy fizyczne
(faktura, sprezystos¢, gestosé, waga) oraz barwa i przestrzen. Warsztat artysty rozumiany byt
tu jako analityczno-badawcze laboratorium, w ktérym chodzito o formutowanie nowych rzeczy,
przedmiotéw. W owym laboratorium tworca, jak podkreslat Wasyl Kandynski, ma przestrzegac
trzech regut: 1) podda¢ analizie poszczegdlne zjawiska zachodzgce w obrazie, 2) zbadad
wzajemne oddziatywanie na siebie tych zjawisk, 3) wyciggng¢ wnioski z dwdch poprzednich
krokéw badawczych®.

Przedstawiciele konstruktywizmu gtosili idee odizolowania sztuki od wszelkiej
jednostkowej wrazliwosci cztowieka. W deklaracji programowej redakgji ,,Bloku” z 1924 roku

czytamy: ,NIE wypowiadanie swych osobistych przezy¢ i nastrojow, lecz szukanie

4 E. Grabska, H. Morawska (wyb. i oprac.), Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, t. 1, PWN, Warszawa 1977,
s. 152.

5 W.E. Tatlin, Zastuzennyj diejatiel iskusstwa RSFSR 1885—1953. Katalog wystawy. Moskwa 1977, s. nlb., [w:] A.
Turowski, Wielka utopia awangardy. Artystyczne i spoteczne utopie w sztuce rosyjskiej 1910—1930, Paristwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1990, s. 55.

6 W. Kandyniski, Punkt i linia a ptaszczyzna, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1986, s. 17.



PRAKTYCZNEGO zastosowania dla pedu twdrczego wyptywajgcego z pierwotnego instynktu
sztuki, ktéry przejawia sie w kazdym wytworze pracy ludzkiej””. W zamian proponuja
,NIEROZDZIELNOSC ZAGADNIEN SZTUKI | ZAGADNIEN SPOtECZNYCH®”. Propozycja opierata sie
na takim konstruowaniu rzeczy (dziet), by wptywaty one na jakos¢ zycia cztowieka i na petnione
przez niego funkcje w spoteczenstwie. Miata by¢ to materialna kultura oparta na tworzeniu
systemu ,metodycznej kolektywnej pracy, regulowanej przez Swiadoma siebie wole”. Celem
owej pracy miafo by¢ ,udoskonalenie wynikdéw zbiorowo osiggnietego dorobku pracy
i wynalazczo$é®”. Ksztattowano postawe cztowieka korzystajgcego z zasobdw materialnych
tworzonych w warsztatach i fabrykach, niezwazajgcego na konsekwencje eksploatacji planety,
na ktoérej zyje.

Artysta poczatku XX wieku — robotnik sztuki, konstruktor kolektywnego spoteczenstwa
nie zaprzatat sobie gtowy problemami ekologii, dla niego zasoby ziemi zamieniane w energie

byty niewyczerpywalne.

ZWROT KU NATURZE

Artysci awangardowi az do lat 50. XX wieku, jak twierdzi Wilkoszewska, konsekwentnie zajeci
byli problemami zwigzanymi z ,,egzystencjalnym kryzysem ludzkosci”. Krazyli wokét zagadnien
zwigzanych z wojnami konwencjonalnymi oraz z zimng wojng, nie reagujac na problemy
Srodowiska naturalnego. Skupieni wokét zagadnien konsumpcji i mass mediow przedstawiciele
pop-artu réwniez pozostawali obojetni wobec problemu ochrony $rodowiska'?. Opamietanie
przyszto nieco pdzniej, w latach 60., wraz ze sztukg okreslang jako environmental art.

W tym miejscu nalezy odwotac sie do stéw Wtadystawa Tatarkiewicza: ,Historia sztuki
uczy, ze sztuka europejska, odtwarzajgc rzeczywistosé, wahata sie i waha miedzy odtwarzaniem
przyrody a odtwarzaniem natury*l. Przy czym w jezyku polskim pojecie przyrody oznacza zespét
zastanych rzeczy, zespot rzeczy dotykalnych, dostepnych wzrokiem, natomiast pojecie natury
oscyluje na wielu ptaszczyznach — cztowiek wobec natury poszukuje zZrédta, przyczyny

powstania, istoty; ,mowi o naturze $wiata, rzeczy”*?. Pojeciem natury postugujemy sie, badajac

7 E. Grabska, H. Morawska (wyb. i oprac.), Artysci..., op. cit., s. 416.

8 |bidem, s. 417.

9 |bidem, s. 416.

10 K. Wilkoszewska, Sztuka..., op. cit., s. 268

W, Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec¢, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2011, s. 352.
12 |bidem, s. 352.



i ksztattujgc relacje pomiedzy nig a nami. To wtasnie na tym polu sztuka odnajduje swe miejsce.
Artysci gtosza jej piekno, inspirujg sie, wreszcie ksztattujg spoteczno-etyczne postawy wobec
niej — wobec natury. Przetom dokonat sie w latach 60. XX wieku, kiedy artysci kreowali nowe
relacje pomiedzy spoteczenstwem a naturg, wykonujgc dzieta, dla ktérych materig stata sie
przestrzen krajobrazu, wrastajgce w nig rosliny, uczestniczgce zwierzeta. Widz juz nie oglagdat
dzieta w galeryjnej, ograniczonej przestrzeni, lecz wchodzit na teren, tym samym stajgc sie
czescig dzieta sztuki. Zaangazowany, petniej rozumiat przekaz proponowany przez artyste.

Przedstawiciele sztuki ekologicznej (ang. ecological art) stawiajg sobie za cel ochrone
Srodowiska naturalnego. Dziatajg, by przywrdci¢ systemy naturalne ziemi do pierwotnego
stanu. Do swych prac angazujg naukowcow, filozoféw oraz aktywistow. Wspdtpracujg z nimi
przy projektach odbudowy, rekultywacji srodowisk zniszczonych przez cztowieka. Opracowuja
projekty skierowane do spoteczenstwa, ktéorych celem jest zwiekszenie $wiadomosci
ekologicznej.

Jednym z ciekawszych przyktaddéw sztuki zaangazowanej ekologicznie jest praca Ralfa
Sandera zatytutowana World Saving Machine | i Il/*3. Artysta koncentrowat sie w niej na
problemie energii odnawialnej. Stworzyt rzezby-maszyny wykorzystujgce energie stoneczng do
produkcji $niegu i lodu. Sander zrealizowat dwa cele: stworzyt funkcjonalng maszyne, stojgca
przed Muzeum Sztuki w Seulu, ktéra zamieniajgc energie stoneczng w 16d, przynosi widzom
ulge chtodu w upalne koreanskie lato. Drugi zrealizowany cel to udany sprzeciw wobec
powszechnie stosowanych, eksploatujgcych naturalne Srodowisko materiatéw, tradycyjnie
uzywanych w sztuce. Jak twierdzi autor, nalezy negocjowac znaczenie i wartos¢ dziet sztuki ze
znaczeniem i wartoscig ochrony srodowiska naturalnego.

Wspomniana praca stanowi czes¢ wiekszego projektu — ,World Saving Machine”,
zatozonego przez Haline G. Sander, Ralfa Sandera i Felixa Komolla — ktérego celem jest

wtgczenie nauki, technologii i zréwnowazonego rozwoju do sztuki wizualnej.

OCHRONA NATURY
Na oficjalnej stronie WWW Tomasza Matuszaka czytamy: ,Wiele sposréd prac, ktére

wykonatem do tej pory, rozumiem jako komentarz do interesujgcego mnie zdarzenia

13 Oficjalna strona WWW projektu ,World Saving Machine”, https://www.ralfsander.info/world-saving-machine-
i-and-iii (dostep: 31.05.2023).



cywilizacyjno-spotecznego. Kazde z tych zdarzen zajmuje jaka$ przestrzen. Jest to przestrzen nie
tylko realna, fizyczna, naturalna, ale i ideowa, wykreowana przez cztowieka. Ja w te przestrzen
wchodze. Wchodzgc, angazuje sie w nig. WypoZzyczam od niej wybrane, wazne elementy,
z ktorych generuje nowe znaczenia, odniesienia, sugestie. Tworze nowg przestrzeri. Czasem
otaczam nig odbiorcéw, a czasem tylko stawiam jg przed widzami. Za kazdym razem, bedac
W nowej sytuacji, w nowej przestrzeni, staram sie znalez¢ punkt odniesienia, od ktérego
rozpoczynam swa opowiesc.

Jestem przekonany, ze powigzanie tematu pracy z jej naturalnym przestrzennym
terytorium daje dodatkowa site oddziatywania. Jestem przekonany, ze praca musi by¢
powigzana z otaczajacg rzeczywistoscig. Staram sie tgczy¢ jg z otoczeniem kulturowym,
spotecznym czy strukturalnym, ktére zawsze jest dla mnie inspiracjg na poziomie artystycznym
i filozoficznym”4.

Spotecznych tematéw do poruszenia przez artyste jest wiele. Subiektywne wypowiedzi
nie majg stuzyc rozwigzaniu danego problemu, lecz majg stac sie pretekstem do jego pokazania,
wydobyciem z czelusci ciszy. Sztuka ma te wtasnie szczegdlng zdolnos¢ kreowania zbiorowej
wyobrazni na podstawie jednostkowych wypowiedzi®.

Jednym z problemdéw poruszanych przez Tomasza Matuszaka jest temat przemijania,
przemijania natury. Artysta stoi na stanowisku, ze jesli bedziemy zy¢ nadal w niezgodzie
z naturg, by¢ moze ona ,przeminie”. Oto jego pytania: ,Przez jaki$ czas mieszkatem w Australii,
blisko Wielkiej Rafy Koralowej, przy pétnocno-wschodnim szelfie kontynentalnym. Wtedy dosé
duzo o tym sie mowito. Zauwazono, ze temperatura wody wptywa na kwasowosé, a to z kolei
niekorzystnie oddziatuje na wszystkie zyjgtka. Zaobserwowano, ze one wymierajg. Rafa
koralowa jest niezwykle delikatnym ekosystemem. Uznatem, ze nalezy sie zastanowic¢: co sie
stanie, jak cata rafa koralowa umrze? Pomyslatem, ze to pierwszy bolesny krok ludzkosci

w strone zniszczenia natury. Jednoczesnie zrozumiatem, ze ludzkosc¢ tak szybko nie zniknie, jak

14 Oficjalna strona WWW Tomasza Matuszaka, http://tmatuszak.asp.lodz.pl (dostep: 31.05.2023).

15 K. Czerwinska, Sztuka jako narzedzie budowania relacji miedzy cztowiekiem a naturq, [w:] Studia Etnologiczne i
Antropologiczne. T. 17, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice, 2017, s. 103.

Wilkoszewska K., Sztuka ekologiczna, [w:] Sztuka i Filozofia / Art and Philosophy, Wydziat Filozofii i Socjologii
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1993, s. 267.



znika rafa, ale gdy tylko jej zabraknie, nasze zycie stanie sie inne, ubogie. Moze nie do
zniesienia?”1®

Bielenie raf koralowych zestawitem z pewng niedoskonatoscig ludzkiego organizmu,
z chorobg bielactwa. Przygotowatem szklang mise z rzezbami kompletow ludzkiego ciata
w biatym kolorze. Poucinane dtonie, stopy, palce, uszy, nosy, usta ustawitem przed zdjeciami
wybrzezy Battyku oraz brazylijskiego Atlantyku. Na obu plazach, na piasku, zapisatem specjalnie
spreparowang solg morskg krétkie sformutowania: ,FOR A MOMENT, TEMPORARY, INTO DUST
SOON, FOR NOW, FOR TIME BEING SHORTLY, NOT FOR LONG MOMENTARY, TRANSITORY”.

Wkrotce fale morskie zmyty napis. Nie pozostawiajgc Sladu po ludzkiej — mojej
aktywnosci. Napis przetrwat zaledwie na: ,, CHWILE, TYMCZASOWO, WKROTCE, NA TERAZ, NA
KROTKO, NIE NA DEUGO, CHWILOWO, PRZEJSCIOWO” (fot. 1).

Fot. 1.
T. Matuszak, For a Moment, Galeria Casa D'Alva, Fortaleza, Brazylia, 2022, zywica akrylowa, fotografie kolorowe,

170 x 100 cm.

s |
\ E !Iz

Zrédto: http://tmatuszak.asp.lodz.pl/styled-2/styled-82/ (dostep: 31.05.2023).

16 Informacje zebrane podczas rozmowy autorki artykutu z dr. hab. Tomaszem Matuszakiem, prof. uczelni
w Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi.
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Zycie rozpoczeto sie w oceanach, ale tez w oceanach rozpoczyna sie proces jego
zamierania. Na poczatku przepadng wybrane tereny siedlisk natury, nastepnie wieksze obszary,
a z czasem moze i my wszyscy. Aby o tym opowiedzie¢, musiatem wejs¢ w przestrzen oceanu.
Zrobitem to, wzigtem ze sobg wyrzezbione komplety elementow ludzkiego ciata, wyznaczone
bielactwem, potozytem je na martwej rafie koralowej. Sfilmowatem wykreowang przestrzen, po
to, by pdzniej przenosi¢ jg do przestrzeni galeryjnych (fot. 2). Zastosowatem prostg analogie —

wymierania oceanu z wymieraniem cztowieczenstwa'’.

Fot. 2.

Klatki z filmu Przemijanie T. Matuszaka

Zrédto: Z prywatnego zbioru Tomasza Matuszaka, 2023.

Podczas wystawy w Galerii Wschodnia w todzi w 2023 r. artysta zaprezentowat tryptyk
ztozony z omdéwionych wczesniej prac. Na Srodku sali postawit szczegdlng szklang mise ze

zbielonymi fragmentami ludzkiego ciata (fot. 3).

7 Informacje zebrane podczas rozmowy autorki artykutu z dr. hab. Tomaszem Matuszakiem, prof. uczelni w
Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi.



Fot. 3.

Fot. T. Matuszak, Przemijanie, Galeria Wschodnia, £tédz, 2023, zywica akrylowa

Zrédto: Z prywatnego zbioru Tomasza Matuszaka, 2023.

Goscie galerii mieli okazje zapozna¢ sie z kontynuacjg poprzedniej artystycznej
wypowiedzi Tomasza Matuszaka, ktora odbyta sie w Galerii Casa D'Alva, we Fortaleza w Brazylii,
w 2022 roku. Na wystawie artysta zaprezentowat dokumentacje z akcji Przemijanie, ktorg
przeprowadzat nad wybrzezem Battyku i Atlantyku.

Czy to juz koniec? Czy Matuszak zamknat ten temat? Czy mozliwe jest zamkniecie
tematu Przemijanie?

Jest pewne, ze ludzkos¢ nadal brnie w swe dzieto niszczenia natury. Jest rowniez pewne,

ze coraz czesciej styszymy potezne gtosy artystéw zwracajgcych uwage na ten problem.

POMNIK ENERGETYKI — POMNIK StONCA

Koniec lat szesc¢dziesigtych XX wieku, rozpoczeto budowe weglowej Elektrowni Kozienice.
W 1973 roku tuz obok elektrowni Zbigniew Wtadyka postawit rzezbe, ktérej nadat tytut Pomnik
Energetyki. Nie byt to jednak pomnik chwaty technologii wytwarzania energii z wegla

kamiennego czy brunatnego (fot. 4).



Fot. 4.

Zbigniew Wtadyka, Pomnik Energetyki, stal, 14 m, Kozienice 1973
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Zrédto: Z prywatnego zbioru Zofii Wtadyki-tuczak, autorki artykutu, 2023.

O tej rzezbie Wtadyka mowit: ,Mdéj Pomnik Energii to Pomnik Storica. Nie chodzi o to, by
zrezygnowac ze stylu zycia, do ktérego przywyklismy. Nie chodzi o to, by odrzucic¢ techniczne
rozwigzania z codziennosci. Chodzi o to, by nauczy¢ sie tak wytwarzac energie, by nie szkodzié
$rodowisku, naturze. Chodzi o to, by$émy nauczyli sie czerpac energie ze storica”?8.

Pomnik ten byt wyzwaniem rzuconym przez artyste energetykom. Od tego czasu mineto 50
lat. Dla ludzi zyjgcych w trzeciej dekadzie XXI wieku wyzwanie to brzmi znacznie bardziej realnie,
niz brzmiato w 70. latach minionego wieku. Wtadyka nie umiat skonstruowa¢ machiny
wytwarzajgcej energie metodg odnawialng, za to potrafit wskazac¢ kierunek, w ktérym ludzkosé

powinna podgzac.

18 7e wspomnien corki Zbigniewa Wtadyki, Zofii Wtadyka-tuczak, (dotad nie publikowane).



PODSUMOWANIE

Prawie niemozliwe jest oczekiwa¢ od spoteczenstw rezygnacji z konsumpcji débr
materialnych, do ktorych przywykli. Prawie niemozliwe jest oczekiwac od producentéw dobr
materialnych rezygnacji z ich wytwarzania.

Za Konradem Prandeckim mozna przyjagé, ze pomimo wzrastajgcej spotecznej
Swiadomosci o koniecznosci oszczedzania energii mieszkancy wysoko rozwinietych panstw
,postugujg sie coraz wiekszg iloscig urzadzen konsumujgcych to dobro. Z tego powodu
wiekszos$¢ prognoz dotyczacych jego konsumpcji wskazuje na dalszy wzrost zapotrzebowania
na energie”’®. Drogg wyjscia z tej sytuacji zdaja sie takie rozwigzania technologiczne, ktére
przyczynig sie do ciggtosci, trwatosci produkcji energii przy zatozeniu, ze produkcja ta nie bedzie
powodowata znacznych szkdd dla $rodowiska?®. W $rodowisku teoretykdw i inzynieréw
zajmujgcym  sie energig zréwnowazong pobrzmiewa zatem stanowisko negocjujgco-
rownowazgce konsumpcyjne potrzeby cztowieka z naglacg koniecznoscig ochrony srodowiska
naturalnego.

Artysci najczesciej nie poszukujg rozwigzan technicznych. Przeciez nie kazdy z nich jest
tak utalentowany jak Leonardo da Vinci. Jak zostato to podkreslone w artykule, swoimi
dziataniami ksztattujg postawe wspotczesnego cztowieka dbajgcego o srodowisko otoczenia,
w ktorym zyja, oraz o srodowisko naturalne globu — ziemi, na ktorej zyjg. Wyodrebniono trzy
artystyczne postawy wobec natury i ochrony srodowiska. Pierwsza z nich opiera sie na poczuciu
piekna pobudzonego oglagdem natury. W drugiej postawie pobrzmiewa fascynacja przemystem.
Trzecia z kolei to postawa opiekuricza wobec naturalnego srodowiska —by¢ moze wyznacza ona

cel badaczom poszukujgcym technicznych rozwigzan stuzacych ochronie srodowiska.
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