
W momencie rozpocz cia dzia alno ci, a wi c 15 IV 1950 r. trzon 

produkcji Kwiatogalu stanowi a jednak nie r cznie dekorowana por-

celana, lecz sztuczne kwiaty oraz galanteria artystyczna (m.in. lalki). 

Do  szerokie poj cie „galanterii artystycznej” 

z pewno ci  nie obejmowa o wówczas jeszcze 

zdobienia porcelany. W spisie maj tku nowo za-

o onej Spó dzielni i danych na temat jej „parku 

maszynowego” nie odnotowano niezb dnych 

do tego typu prac pieców do wypa u farb na-

szkliwnych. Jedynym mieniem, jakim dyspono-

wa  w 1950 r. Kwiatogal, by y drobne narz dzia 

do produkcji kwiatów2. adna spo ród 25 cz onki -za o ycielek nie 

mia a te  wcze niej kontaktu z produkcj  ceramiki3. 

O tym, e podstawowym ród em dochodów pocz tkowo mia a 

by  produkcja sztucznych kwiatów wiadczy chocia by sama nazwa 

Spó dzielni powsta a z po czenia s ów „galanteria” i „kwiaty”, jak 

równie  datowany na 17 VII 1950 r. wniosek do G ównej Komisji 

Organizacyjnej przy Zarz dzie G ównym Cepelii o zatwierdzenie 

i wydanie za wiadczenia o celowo ci dla nowozorganizowanej 

Sp-ni »Kwiatogal«, w którym znalaz y si  dane na temat rocznego 

plan produkcji. Przewidziano w nim wykonanie 35 tys. sztuk kwia-

tów sztucznych ró nego rodzaju, 2,5 tys. lalek oraz tyle samo drob-

nej galanterii4. Z przytoczonych danych wynika, e prawie 90% pro-

dukcji nowo utworzonej spó dzielni mia y stanowi  sztuczne kwiaty. 

By y to starannie wykonane z farbowanego p ótna kwiaty ró nych 
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STRESZCZENIE

Artyku  porusza zagadnienie nieco zapomnia-

nej dzi  Spó dzielni Przemys u Ludowego 

i Artystycznego „Kwiatogal”. Ta, powsta a 

w 1950 r. w Warszawie placówka pocz t-

kowo specjalizowa a si  w produkcji sztucz-

nych kwiatów, za  w 1951 r. uruchomi a ma-

larni  porcelany. W a nie ten dzia  jej wytwór-

czo ci – r czne dekorowanie porcelany, sta-

nowi g ówny temat artyku u. Autorka omawia 

w nim stylistyk  powstaj cych w Kwiatogalu 

naczy , proces zatwierdzania wzorów do pro-

dukcji oraz trudno ci, na jakie natraÞ a y ma-

larki w czasie pracy nad dekorowaniem ser-

wisów. Podejmuje te  prób  charakterystyki 

wzorów powsta ych w malarni Kwiatogalu, 

najwy ej oceniaj c dekoracje geometryczne 

i Þ guralne wpisuj ce si  w ogólno wiatowy 

nurt we wzornictwie zwany „New Look”. 

Przywo uje równie  nazwiska artystów ce-

ramików: Danuty Duszniak i Stanis awa 

Tworzyd o sprawuj cych nadzór artystyczny 

nad produkcj  Spó dzielni. 

SUMMARY

Folk and Artistic Industry Cooperative

"Kwiatogal" – beginings, production and style

The article covers the topic of a fairly forgot-

ten Folk and Artistic Industry Cooperative 

"Kwiatogal". The cooperative was established 

in 1950 in Warsaw and initially it special-

ized in artiÞ cial ß owers production. In 1951 

it opened porcelain paint shop and this part 

of its activity – hand painted porcelain – is 

the main subject of this article. The author 

explains the style of the Kwiatogal's pieces 

of porcelain, the approval process for new 

designs and the difÞ culties the painters faced 

at decorating porcelain sets. The author also 

tries to characterize the designs created at 

Kwiatogal's paint shop giving the highest 

value to geometric and Þ gurative designs fall-

ing into the global design trend called "New 

Look". She also mentions the names of ce-

ramic artists: Danuta Duszniak and Stanis aw 

Tworzyd o exercising artistic supervision over 

the cooperative's production. 
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Spółdzielnia Przemysłu Ludowego 
i Artystycznego KWIATOGAL – powstanie, 
profil produkcji i stylistyka

Spó dzielnia Przemys u Ludowego i Artystycznego „Kwiatogal” znana 

przede wszystkim z produkcji r cznie malowanej porcelany, powsta a w Warszawie 

w 1950 r. Jej kierownikiem zosta a Jadwiga Kie czewska, za  kierownikiem 

technicznym Wanda Skowronow. Kie czewska, która do wiadczenie w pracy zwi zanej 

ze spó dzielczo ci  artystyczn  zdobywa a w latach 1945-1950 jako kierownik 

Wielkopolskiej Spó dzielni Przemys u Ludowego i Artystycznego w Poznaniu, 

wymieniana jest te , obok Mieczys awy Madurowicz i Marii Chojeckiej, jako inicjatorka 

stworzenia Spó dzielni1. 

1. Kwestionariusz Informacyjny dla nowozak adanej Spó dzielni Przemys u Ludowego 
i Artystycznego, Arch. Fundacji Cepelia; kopia w posiadaniu autorki.

2. Arkusz opisowy organizowanej spó dzielni. Wyposa enie techniczne zak adu, 
pkt c) narz dzia; Archiwum Fundacji Cepelia; kopia w posiadaniu autorki.

3. Spo ród 25 cz onki -za o ycielek 15 nazwisk nale a o do kwiaciarek, 7 do zdobniczek, 
1 do introligatorki, 1 do instruktorki oraz 1 do plastyczki – Jadwigi Pra mowskiej; 
zob: Wykaz cz onków za o ycieli Spó dzielni Przemys u Ludowego i Artystycznego, 
[w:] Archiwum Fundacji Cepelia; kopia w posiadaniu autorki.

4. Wniosek o zatwierdzenie i wydanie za wiadczenia o celowo ci dla nowozorganizowanej 
Sp-ni „Kwiatogal”; Archiwum Fundacji Cepelia; kopia w posiadaniu autorki.
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Adiunkt w Pracowni Plastyki 

Wspó czesnej IS PAN w War-

szawie, prowadzi badania 

z zakresu spó dzielczo ci 

artystycznej w powojennej 

Polsce i wzornictwa przemy-

s owego; autorka pierwszej 

ksi kowej monograÞ i arty-

sty ceramika Stanis awa Jagmina.
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Fot. 1. Sygnatura KWIATOGAL; repr. za: 
„Wiadomo ci Urz du Patentowego”, 1955, 
nr 5, s. 349
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gatunków – ró e, maki, chabry itp., znakomicie imituj ce ywe ro-

liny. Ich odbiorcami by y m.in. teatry  wykorzystuj ce je do sceno-

graÞ i oraz zespo y pie ni i ta ca ludowego, które u ywa y ich do de-

koracji strojów – m.in. wianków. Du  popularno ci  w ród war-

szawskich elegantek cieszy y si  te  tzw. ró e wizytowe, czyli poje-

dyncze kwiaty-broszki przypinane do p aszcza lub kostiumu. Tego 

typu galanteri  Kwiatogal wytwarza  do ko ca swej dzia alno ci, 

a wi c do pocz. XXI wieku. 

Malarnia porcelany

Interesuj ca nas malarnia porcelany powsta a rok po za o eniu 

Spó dzielni, a wi c w 1951 r., za  nowa specjalno  – produk-

cja i us ugi w zakresie r cznego dekorowania porcelany zosta a 

potwierdzona wpisem do s dowego rejestru spó dzielni z dnia 

28 X 19585. Uruchomienie i rozwój malarni mog o mie  zwi zek 

z przyj ciem do pracy do wiadczonego dekoratora Franciszka 

Festdorfa, który mia  blisko 40-letnie do wiadczenie w dekorowa-

niu ceramiki (Pop awska, 1954).

Porcelan  Kwiatogalu, która po raz pierwszy zosta a zapre-

zentowana szerszemu gronu odbiorców i krytyków w 1954 r., 

na I Ogólnopolskiej Wystawie Ceramiki i Szk a Artystycznego 

we Wroc awiu, przyj to z du ym zainteresowaniem i yczliwo ci . 

M oda wytwórnia wystawi a 22 zespo y: serwis do kawy, serwisy 

dzieci ce, patery, bombonierki, talerzyki i komplet niadaniowy 

(Starzewska, 1954). Za  prezentowane dekoracje naczy , zw asz-

cza podj cie próby stworzenia dekoracji o charakterze bardziej 

swoistym (Pop awska, 1954) zyska y spore uznanie, m.in. cera-

miczki Kornelii Pop awskiej, autorki wst pu do katalogu ekspozycji.

W pó niejszych latach, w ca kowicie r cznym zdobieniu i stoso-

waniu motywów kwiatowych widziano kontynuacj  dawnej polskiej 

porcelany dworskiej (Stroi ski, 1964). Nawi zania do dokona  

Baranówki lub Korca by y jednak zdecydowanie na wyrost, co pod-

kre la a Irena Huml, w jednym z pierwszych krytycznych tekstów do-

tycz cych ceramiki Kwiatogalu (Huml, 1956). Zwraca a uwag  na 

to, e sam sposób malowania bia ego czerepu naczynia farbami na-

szkliwnymi nie odbiega  wprawdzie od stosowanego w dawnych ma-

nufakturach, jednak tylko nieliczne dekoracje nawi zywa y do daw-

nych wzorów (wskazywa a m.in. na serwis zdobiony motywem li ci 

winoro li dekorowany przez F. Festdorfa). W tym samym tek cie kry-

tykowa a te  nienowoczesne wzory dekoracji niadaniowego ser-

wisu z pasem jaskrawych w kolorze »pocztówkowych« ró yczek, ob-

liczony przez MHD na odbiorc  wiejskiego.

W tematyce zdobniczej przewa a y motywy ro linne – g ównie

kwiatowe, czasem przedstawiane w bardziej graficzny, „suchy” 

sposób, czasem rozmalowane, „pocztówkowe”, tak krytykowane 

przez Iren  Huml. Wiele z dekoracji reprezentowa o jednak nowy 

styl. Ciekawe efekty dawa o zastosowanie techniki bliskiej sgraf-

Þ to, polegaj cej na wydrapywaniu farby po o onej na ciankach na-

czynia za pomoc  zaostrzonego patyczka. Z powodzeniem stoso-

wano wzory geometryczne, budowane z p ynnych linii, kó ek, pasów. 

Wprowadzono równie  dekoracje Þ guralne, i w a nie te z perspek-

tywy czasu wydaj  si  by  najbardziej interesuj ce. 

W ród obiektów zachowanych na archiwalnych zdj ciach i w ko-

lekcjach prywatnych szczególn  uwag  zwraca zespó  naczy  deko-

rowanych wzorem Þ guralnym. Wyró niaj  si  tu Þ li anki wykonane 

przez Barbar  Gaw d  z okazji Warszawskiego Festiwalu M odzie y 

w 1955 r., czy te  naczynia z serii „kopernika skiej” z motywami 

s o ca, gwiazd oraz stylizowanej postaci Miko aja Kopernika, 

powsta e dla uczczenia 500-lecia urodzin wielkiego astronoma ob-

chodzonych w roku 1973.

Interesuj ce s  równie  naczynia z serii „warszawskiej”, jak 

np. reprodukowane tu, malowane przez Ew  Sobieraj, 2 kon-

Þ turówki z silnie stylizowan , zgeometryzowan  postaci  syrenki, 

która w drugim przypadku zosta a sprowadzon  niemal do graÞ cz-

nego znaku. Obie prace powsta y w 1964 r., by  mo e z okazji ob-

chodów 700-lecia Warszawy przypadaj cych w roku 1965. Mog y by  

te  prób  stworzenia artystycznej, luksusowej „pami tki ze stolicy”.

Wzornictwo i normy

Dekoracje projektowali etatowi pracownicy spó dzielni, przewa nie 

absolwenci liceum sztuk plastycznych, rzadziej projektanci bior cy 

udzia  w pracy dorywczo. Malowano je za pomoc  cienkiego p -

dzelka lub stalówki farbami naszkliwnymi wypalanymi w piecu elek-

trycznym, w temperaturze ok. 800°C. Ta stosunkowo niewysoka 

temperatura wypa u pozwala a na wprowadzenie bogatej gamy ko-

lorystycznej (ró e, Þ olety, b kity, zielenie, oran e, ó cienie), cza-

sem podkre lonej jeszcze z oceniem.

Wzory komponowane by y „z g owy” i malowane wprost na cze-

repach porcelanowych. Takie, gotowe ju , serwisy przedstawiano 

do oceny komisji artystycznej Cepelii. Je li zyska y pozytywn  opi-

ni , wprowadzano je do produkcji. Dopiero wtedy autor zaakcepto-

wanej pracy mia  za zadanie stworzy  rysunkowy projekt dekoracji6.  

Wdro one do produkcji wzory wykonywali na porcelanie nie 

tylko ich autorzy, ale równie  inni cz onkowie zespo u, którzy mieli 

za zadanie wiernie powtórzy  dekoracj , dostosowuj c j  przy tym 

do zmienionych czasem kszta tów naczy . Dekorowanie naczy  

i komponowanie nowych wzorów odbywa o si  pod nadzorem arty-

stycznym. W latach 1963-1970 kierownikiem artystycznym prowa-

dz cym nadzór nad malarni  porcelany by  wykszta cony w Pekinie 

ceramik i rze biarz Stanis aw Tworzyd o (ur. 1933), a w latach 

1970-1982 Danuta Duszniak (ur. 1926), wcze niej zatrudniona 

jako projektant w Zak adzie Szk a i Ceramiki IWP. Z relacji pracow-

ników wynika, e malarki mia y du  swobod  w tworzeniu nowych 

wzorów – nadzór ogranicza  si  do uwag dotycz cych kompozy-

cji, kolorystyki, omawiania pope nionych b dów, czy sugerowania 

wprowadzenia pewnych rozwi za . 

R czne zdobienie wymaga o od dekoratora pewnej r ki i cier-

pliwo ci. Janina Oryn yna, w jubileuszowym wydawnictwie po wi -

conym dzia alno ci cepeliowskich spó dzielni pt. Pi kno u yteczne, 

relacjonuj c dorobek Kwiatogalu, podkre la a, e malowanie jest 

bardzo pracoch onne, nieraz jedn  Þ li ank  maluje si  ca y dzie  

(Oryn yna, 1975).

W praktyce sprawa mia a si  niestety nieco inaczej. Z relacji 

pani Ewy Kulikowskiej, pracuj cej w Kwiatogalu od ko ca lat 60. XX 

wieku7, wynika, e dzienna norma dla malarki wynosi a wykonanie 

dekoracji 1 du ego serwisu obiadowego lub dwóch mniejszych, ka-

wowych albo herbacianych. Autorki dekoracji, realizuj ce na porce-

lanie w asne lub cudze projekty, sp dza y przy toczku garncarskim 

5.  S d Powiatowy dla Warszawy Pragi w osobie S dziego Z. Skoniecznej, sygn. akt RS XXIX 
4317. Kopia potwierdzenia wpisu w posiadaniu autorki.

6.   Z wywiadu z malark  Ew  Kulikowsk  przeprowadzonego przeze mnie dnia 14 VI 2014 r. 
w czasie 10. Warszawskich Spotka  Ceramicznych.

7. jw.

Fot. 2. Ewa Sobieraj, konÞ turówki, 1964; w . prywatna
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8 godzin dziennie z krótk , ok. pó godzinn  przerw  na drugie 

niadanie. Mia y przy tym za zadanie nie tylko skomponowa  wzór 

wedle prawide  sztuki malowania na porcelanie, a wi c z podkre le-

niem tektoniki naczynia, ale te  za pomoc  sprytnie rozplanowanej 

dekoracji zakry  „braki” takie jak za elazienia, popularnie zwane 

„muszkami”, wyst puj ce cz sto na dostarczonej do dekoracji bia-

ej porcelanie. Wspominana ju  dekoratorka Ewa Kulikowska twier-

dzi a, e rzadko zdarza  si  serwis, który nie posiada  adnych wad. 

Dodatkowym problemem malarek by o dekorowanie naczy  zdo-

bionych wyci ni tym w masie reliefowym wzorem. Trzeba by o wów-

czas tak zakomponowa  dekoracj , eby ów relief by  jak najmniej 

rzucaj cy si  w oczy – pokrywano go wi c jednolitym kolorem lub 

starano si  zniwelowa  jego dzia anie poprzez pomys owo dobrany 

ornament wielobarwny. 

Wprowadzenie norm do produkcji o charakterze artystycznym 

krytykowa a równie  Irena Huml. W cytowanym ju  artykule na 

temat Kwiatogalu zauwa a a, e normy i akordowy system pracy 

hamuj  prac  twórcz  malarzy sk aniaj c ich do wykonywania nie-

skomplikowanych wzorów z o onych z poprzecznych pasów i kilku 

kwiatów ze stempla, lub wzorów r cznych komponowanych cen-

trycznie czy wzd u  osi obrotu (Huml, 1956). 

Znakowanie i dost pno

Malarnia wykonywa a dekoracje na gotowych „bia ych” naczyniach, 

które dostarcza y fabryki porcelany we W oc awku i Chodzie y 

(Oryn yna, 1975). Cz st  praktyk  by o zamalowywanie oryginal-

nej, umieszczonej podszkliwnie sygnatury wytwórni i umieszczanie 

obok napisu lub piecz tki: „r cznie malowane”, „Kwiatogal” oraz 

nazwiska autora. Znak wytwórni pocz tkowo malowany by  r cz-

nie i stanowi a go pisana wersalikami, czarn  farb  nazwa spó -

dzielni: KWIATOGAL, pó niej obiekty sygnowano ju  stemplem. W la-

tach 80. stosowano ju  zamiast malowanej sygnatury papierow  

nalepk  z nazw . Zarówno nazwa, jak i znak towarowy zosta y za-

strze one i w formie graÞ cznej opublikowane w „Wiadomo ciach 

Urz du Patentowego”8. 

Wyroby Kwiatogalu dost pne by y w sprzeda y w sklepach 

Cepelii. Nie by y tanie, kupowa a je elita PRL-u: aktorzy, dzienni-

karze, arty ci, cz  eksportowano. Du  rado  sprawi o malar-

kom Spó dzielni zdj cie, na którym z Þ li ank  Kwiatogalu pozo-

wa a popularna aktorka Hanka Bielicka. Pracownice Spó dzielni 

niestety nie mog y pozwoli  sobie na kupno dekorowanych przez 

siebie serwisów. Naczynia przeznaczone na w asny u ytek malo-

wa y wi c na niepe nowarto ciowych wyrobach – np. cz ciach 

zdekompletowanych serwisów, lekko wyszczerbionych talerzykach, 

w pomys owy sposób kamuß uj c uszkodzenia. Pojedyncze sztuki 

powstawa y jako okoliczno ciowe pre-

zenty dla wspó pracowników (np. z okazji 

wi t Wielkanocnych), rodziny, interesu-

j ce by y te  naczynia przeznaczone dla 

dzieci z bohaterami ulubionych bajek.

Zmiany w stylistyce dekoracji

Przez ponad 4 dekady dzia alno ci 

Kwiatogal nie wypracowa  w asnego, 

rozpoznawalnego na pierwszy rzut oka 

typu dekoracji. Ju  w czasie I pokazu 

(1954 r.), na którym zaprezentowano 

prace Spó dzielni, podkre lano niejedno-

lity charakter produkcji, który wywo ywa  

sprzeczne opinie na temat jej warto ci ar-

tystycznej (Pop awska, 1954). Stylistyka 

wyrobów zale a a od talentu i predyspozycji kilkunastu malarek 

i malarzy zatrudnionych w spó dzielni (Oryn yna, 1975), a tak e 

zmieniaj cej si  mody w zakresie stylu ycia i urz dzania wn trz. 

Niektórzy z dekoratorów, jak np. Franciszek Festdorf, wyznawali 

„star  szko ”, komponuj c ornamenty z o one z ro linnych wici (np. 

bluszcza), czy owych – uwa anych za mieszcza skie – „pocztówko-

wych ró yczek” b d cych interpretacj  tradycyjnych stylowych ser-

wisów. Inni, jak np. Ewa Kulikowska, malowali wzory „dywanowe” 

z ciasno u o onych stylizowanych kwiatów lub drobnych form o or-

ganicznych kszta tach.

Najbardziej interesuj ce i warto ciowe pod wzgl dem artystycz-

nym dekoracje powsta y w latach 50. i 60. Mowa tu przede wszyst-

kim o kompozycjach o charakterze geometrycznym lub abstrakcyj-

nym, które sta y si  popularne na fali „odwil y” w 1956 r. Pojawi y si  

wówczas równie  motywy Þ guralne, na ogó  silnie stylizowane, w kon-

trastowych zestawienia barwnych. Tego typu dekoracje, maj ce zde-

cydowanie nowoczesny charakter, wpisywa y si  w ogólno wiatowy 

nurt we wzornictwie zwany „New Look” (Bana , 2011). W przypadku 

ceramiki Kwiatogalu, owa nowoczesno  by a jednak wprowadzana 

bardzo agodnie, daleko jej by o do ekscentryczno ci. Przez to sta-

wa a si  atwiejsza do zaakceptowania dla przeci tnego odbiorcy.

Stosowanie (raczej nie wiadome) zasady „z otego rodka” w zdo-

bieniu ceramiki mo na uzna  za typowe dla produkcji Kwiatogalu, 

i to zarówno tej nowoczesnej, jak i bardziej zachowawczej. Niestety, 

mimo e wyroby spó dzielni zaspokaja y ró ne gusty, Kwiatogal, jak 

zreszt  wiele cepeliowskich spó dzielni, nie zdo a  przystosowa  si  

do nowych warunków ekonomicznych okresu transformacji ustrojo-

wej. I tak, elegancka, luksusowa, dekorowana r cznie, perfekcyjna 

pod wzgl dem technicznym porcelana przegra a z masowo sprowa-

dzanymi z zagranicy naczyniami z hartowanego szk a – synonimu 

nowoczesno ci i gustu lat 90. XX wieku.

Autorka sk ada serdeczne podzi kowania Panu Witoldowi Mierzejewskiemu 

za pomoc przy gromadzeniu materia u do artyku u.
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