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...Pomysl tylko o wielkim wydarzeniu
architektonicznym, w ktérym rozdzielono
Sciany i pojawity sie kolumny. Bylo to tak
szezesliwe wydarzenie i tak intelektualnie
olsniewajqce, Ze z tego wywodzi si¢ cate nasze
architektoniczne istnienie. Luk, sklepienie,
koputa, sq znakami epok, w ktdrych wiedzqc
jak robic, wiedziano co robi¢ i wiedzqc co robi¢
wiedziano jak to robi¢. Dzisiaj te zjawiska
formy i przestrzeni sq tak samo wazne, jak
byty wezoraj i zawsze. ..

Spér o poszukiwanie elementéw tradycji, historii,
neorodzimosci w architekturze, czy wlasnie trwanie przy
europejskiej tradycji nowoczesnej architektury toczyt sig
w Polsce w latach 80. i na poczatku 90. XX wieku. Propa-
gatorzy jednego ruchu wysuwali swoje argumenty, ale nie
byli w stanie przekonaé wszystkich oponentdéw. Postmo-
dernizm stat si¢ w Polsce ruchem elitarnym, nie ogarnat
wszystkich pracowni architektonicznych. Pojawialy si¢
opinie krytykujace ruch jak i opinie pozytywne. Tadeusz
Barucki przeprowadzal wiosna 1986 wywiady z architek-
tami z catego $wiata: Arthur Charles Erickson — 1o smnieci.
Po prostu smieci zanieczyszczajqce wspdlczesng kulture. Jest to
niszczenie rozwoju architektury jaki miat miejsce w biezqcym
stuleciu. ..; natomiast Richard Meier — znany amerykanski
architekt konstatowal, ze czas postmodernizmu sig skoriczyt. ..
Bylo w nim cos w pewnym sensie zdrowego, zmuszajqcego ludzi
do przemyslenia pewnych spraw, ktdre koniecznie trzeba byto
przeanalizowac...”.

.. Just think about a great event of architecture,
where walls were separated and columns ap-
peared. It was such a happy event, so intel-
lectually dazzling, that our entire architectural
existence derives from it. Arch, vault, dome, are
the signs of epochs, in which knowing how to do
one knew what to do, and knowing what to do
one knew how to do it. Today these phenomena
of form and space are as important as they were
yesterday and have always been..."

The dispute concerning the search of elements of
tradition, history, neo-nativeness in architecture, or
sticking to the European tradition of modern architec-
ture was taking place in Poland in the 1980s and in the
early 1990s. Advocates of one movement were providing
their arguments, but they were unable to convince all
their opponents. Postmodernism in Poland became an
elite movement, it did not overtake all design studios.
There were opinions that criticised the movement, as
well as those which supported it. In spring 1986 Tadeusz
Barucki interviewed architects from all over the world:
Arthur Charles Erickson — It’s rubbish. Simply rubbish that
contaminates contemporary culture. It is destroying the develop-
ment of architecture that took place in this century...; whereas
Richard Meier — a well-known American architect, stated
that the time of postmodernism is finished. .. There was something
in a way healthy in it, forcing people to think certain matters out,
which had to be analysed. ..”.
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Idee modernizmu byly oparte na hermetycznej
filozofii matej grupy intelektualistéw z najbardziej roz-
winigtych krajéw Zachodu, zafascynowanych mitem
maszyny. Tworzyli oni architektur¢ w mys$l abstrakeyj-
nych zasad, odcinajac si¢ od srodowiskowych warunkéw
materialnych, tradycji i kontekstu krajobrazowego. Jedna
z iluzji funkcjonalizmu byta wiara w proste zaleznosci
pomigdzy formga architektoniczng a zyciem spolecz-
nym, wiara w umiej¢tno$¢ wyrazania podstawowych
funkgji zyciowych 1 ksztaltowania zycia przez archi-
tekturg. Dominacja funkgji nad pozostatymi tre§ciami,
traktowanie czlowicka jako jednostki statystycznej bez
mozliwosci realizacji subiecktywnych odczué i ksztatto-
wania wlasnego $rodowiska zgodnie z indywidualnymi
potrzebami i upodobaniami bylo gtéwna przyczyna
poglebiajacego si¢ negatywnego stosunku odbiorcéw
do tak kreowanej architektury. Brak akceptacji dotyczyt
zaréwno waloréw spolecznych, funkcjonalnych, jak
1 przestrzennych. W zatozeniach urbanistycznych teo-
ria modernizmu doprowadzita do wytworzenia form
przestrzennych przekreslajacych dorobek minionych
epok 1 odbiegajacych od gl¢boko zakodowanego w tra-
dycyjnej $wiadomosci klimatu §rodowiska miejskiego.
Rozumiane jako nowoczesne srodowisko przestrzenne,
oparte na rzekomo humanistycznych przestankach hi-
gieny 1 funkcjonalizmu, spowodowalo réwniez rozbicie
funkcjonalnej struktury miast na izolowane od siebie
twory monofunkcyjne (miejsca pracy, miejsca zamiesz-
kania, szkoly 1 przedszkola, pawilony handlowe, centra
miejskie, strefy rekreacji). Formy architektoniczne
podporzadkowane funkcji oraz nowym technologiom
1 systemom konstrukcyjnym, a takze wymogom cko-
nomicznym doprowadzily do ujednolicenia ksztattéw
i klimatu przestrzennego w skali swiatowe;’.

Stosunek do czlowicka, interpretacja jego potrzeb, to
jedna z gléwnych réznic migdzy architektura moderni-
zmu a pojawiajacymi si¢ w Polsce w latach 80. XX wieku
kierunkami architektury postmodernistycznej*. Wielcy
teoretycy przetomu awangardowego uwazali ksztal-
towanie gustdéw i potrzeb czltowicka za swéj moralny
obowiazek, za$ postmodernisci pomysty takie uwazali za
wrecz antyhumanitarne i nierealne. Nowa architekturg
tworzyli przy bezpos$rednim udziale uzytkownikéw,
akceptujac ich indywidualne gusty i upodobania, nawet
te ,negatywne” do kiczu i tandety’. Potrzeby psychiczne
wspblczesnego cztowicka, zwrot ku naturze 1 negatywny
stosunek do zunifikowanych, pozbawionych detalu,
pudetkowych form architektury sa w warstwie este-
tycznej powodem powrotu do przesztoSci, czerpania
inspiracji z réznych okreséw i epok rozwoju architek-
tury, ponownego zwrdcenia uwagi na poza funkcjonalne
warto$ci architektury — symbolikg 1 treSci emocjonalne.
Szczegblnego znaczenia dla wielu nowych kreacji ar-
chitektonicznych nabiera genius loci — tradycja miejsca,
rodzimosci, zwigzek z otoczeniem i natura.

Przemiany spoleczne, zapoczatkowane w roku 1970
1 potem gwaltownie rozszerzajace si¢ po roku 1980
otworzyly sprzyjajace warunki dla recepcji nowych
wzorbéw estetycznych i przyczynily si¢ do asymilacji

Concepts of modernism were based on a hermetic
philosophy of a small group of intellectuals from the
best developed countries of the west, fascinated with the
myth of a machine. They created architecture according
to abstract principles, departing from environmental ma-
terial conditions, traditions, and the landscape context.
One of the illusions of fundamentalism was the belief
in simple relations between the architectural form and
social life, the belief in the ability to express the basic
life functions and shaping of life by architecture. The
domination of the function over other the contents,
treating man as a statistical unit without the chance to
implement subjective feelings and shaping one’s own
environment in compliance with one’s own individual
needs and tastes, was the main cause of the deepening
negative attitude of recipients to architecture created this
way. The lack of acceptance referred to social, functional,
and spatial values. In urban planning assumptions, the
theory of modernism led to the creation of spatial forms
that shattered the output of the past epochs and much
differed from the climate of the urban environment,
deeply encoded in the traditional awareness. Understood
as a modern spatial environment, based on the allegedly
humanistic assumptions of hygiene and functionalism,
it also caused a break of the functional structure of cit-
ies into monofunctional organisms isolated from each
other (workplaces, places of residence, schools and day
cares, shopping malls, city centres, recreation zones).
Architectural forms subordinate to functions and new
construction technologies and systems, as well as eco-
nomic requirements, led to the unification of shapes and
of the spatial climate in the global scale’.

The attitude to man, interpretation of his needs,
is one of the main differences of the architecture of
modernism and the directions of postmodernist ar-
chitecture that emerged in Poland in the 1980s*. Great
theoreticians of the avant-garde breakthrough regarded
forming of tastes and needs of man as their moral
duty, whereas postmodernist believed such ideas were
simply antihumanitarian and unrealistic. They created
new architecture with the direct participation of users,
accepting their individual likes and dislikes, even the
‘negative’ ones, towards kitsch and trumpery’. Mental
needs of contemporary man, his turn towards nature
and negative attitude towards unified, box-like forms
of architecture deprived of any detail, in the aesthetic
aspect were a reason for the return to the past, drawing
inspiration from different periods and epochs of the
development of architecture, paying attention to extra-
functional values of architecture again — symbolism
and emotional contents. An element that gets a special
meaning for many new architectural creations is genius
loci — the tradition of the place, nativeness, the connec-
tion with the surrounding area and nature.

Social transformations commenced in 1970 and sub-
sequently rapidly spreading after 1980 opened favourable
conditions for the reception of new aesthetic patterns and
contributed to the assimilation of these patterns in the
Polish architecture of the 1980s and 1990s in our country.
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tych wzoréw w architekturze polskiej lat osiemdzie-
siatych 1 dziewigédziesiatych XX wicku w naszym
kraju. Przetamanie monopolu masowego budownictwa
uspotecznionego na rzecz mozliwosci tworzenia matych
spolek 1 spéldzielni realizujacych z wlasnych srodkéw
1 kredytéw bankowych stworzenie szerszych mozliwosci
realizacji réznych form budownictwa indywidualnego,
sboom” w zakresie budownictwa sakralnego w latach
siedemdziesiatych i osiemdziesiatych ubiegtego wicku
stworzyly podstawowe uwarunkowania przemian w pol-
skiej architekturze wspélczesnej tamtych lat. Istotna rolg
odegraty takze nowe akty prawne w zakresie organizacji
procesu projektowania, stworzenie mozliwosci upra-
wiania architektury jako ,wolnego zawodu”, mozliwo§é
tworzenia matych i wigkszych prywatnych spétek i pra-
cowni projektowych, co spowodowato uwolnienie pro-
jektantéw spod nadzoru biur projektowych, ulegajacych
presji pafistwowych firm i zjednoczeni wykonawczych®.

W tamtych czasach istotne staly si¢ znowu poszuki-
wania ,cech polskich” w architekturze i rozszerzajace sig
zainteresowania ,architektura regionalng”. Od schytku
sibdmego dziesigciolecia zauwazamy wielowatkowe
poszukiwania w ramach stylistyki postmodernistycznej,
ponownie przyblizajace my$l architektoniczna w Polsce
do przemian zachodnich. Coraz silniej przenikajace
na grunt polski idee ,rewolucji postmodernistycznej”,
szczegblnie po Kongresie UIA 1981 w Warszawie,
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Ryc. 1. Elblag, fot. autor
Fig. 1. Elblag, photo: author
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Breaking the monopole of mass social construction for
the benefit of the chance to create small companies and
cooperatives using their own funds and bank loans to
create broader possibilities of execution of different forms
of individual construction, the boom in the field of sacral
architecture in the 1970s and 1980s create fundamental
conditions for transformations in the Polish contempo-
rary architecture of that period. An essential role was also
played by new acts of law in the field of the organisation of
the designing process, creating an opportunity to practice
architecture as a freelance specialist, an opportunity to
incorporate small and large private companies and design
studios, which set designers free from the supervision of
design offices succumbing to the pressure of state-owned
companies and professional unions’.

At the time the element which began to be important
again was the search of ‘Polish features’ in architecture
and the growing interest in ‘the regional architecture’.
Since the end of the 1970s we notice multi-faceted
pursuits in the domain of the postmodernist stylistics,
bringing the architectural thought in Poland closer to
the western transformations again. The ideas of the
‘postmodernist revolution’, permeating the Polish reality
more and more intensely, especially after the Congress of
the International Union of Architects in 1981 in Warsaw,
contributed to formal changes in the Polish architecture
of the second half of the 20" century.
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przyczynily si¢ do przemian formalnych w polskiej
architekturze konca drugiej potowy XX wicku.

Po kilkudziesigciu latach mozemy zauwazyé, iz post-
modernizm zdecydowanie zmienit obraz polskich miast,
a takze malych miasteczek. Miast rozszerzania zabudo-
wy blokéw betonowych obserwujemy wiele realizacji
indywidualnych zespotéw zabudowy mieszkaniowej,
czgstokro¢ o mniejszej skali, z wysokimi sko$nymi
dachami, wyposazonej w loggie, wykusze, tarasy, obra-
mienia otworéw drzwiowych, ktére w uktadach urbani-
stycznych powracaja do obrzeznej zabudowy kwartaléw
miejskich, o kompozycyjnych zalozeniach osiowych.
Zmienit si¢ takze pejzaz polskiej prowingji, gdzie poja-
wiatla si¢ zabudowa przypominajaca niewysokie dworki
ze skoSnymi dachami, kolumnami, czasami wiezyczka-
mi. Szczegdlnie polska specytika bylo takze poprawianie,
humanizacja czy rehabilitacja ,pudetkowe;j” architektury
mieszkalnej, zaréwno ,blokowiskowe;j”, jak i1 jednoro-
dzinnej, przez zmiany elewacji, dobudowywanie bal-
kondw, taraséw, wyniostych dachéw, nadbudowywanie
dodatkowej kondygnacji, zmiang otoczenia.

Postmodernizm pojawit si¢ w Polsce w sytuacji,
ktéra byta przygotowana od dawna. Od dawna szukano
odmiennego jezyka wypowiedzi architektonicznej anizeli
ten, ktéry otrzymaliSmy w spadku po awangardzie corbu-
sierowskiej 1 ktéry w naszym kraju w wielu wypadkach
zniszczono prefabrykacja wielkoptytowa. Znamienne jest,
ze kiedy pierwsze jaskétki postmodernistyczne zostaty
u nas zrealizowane, entuzjastycznie i powszechnie wie-
rzono, iz dadza one poczatek odrodzenia mysli i warsztatu
architektonicznego, ochronia krajobraz kulturowy przed
postepujaca dewastacja. Postmodernizm pozornie sugeru-
je pewien szczegdlny lad formalny, ale w taki sposéb, ze
sama mysl o uporzadkowanym systemie jest juz podejrza-
na. Charakter destrukeyjny ujawnia si¢ tylko tam, gdzie
jest ograniczona swoboda nowego, szerokiego widzenia
1 odczuwania rzeczywisto$ci. Postmodernizm pojawil sig
zatem w Polsce jako opozycja wobec abstrakeji geome-
trycznej przestrzeni totalitarnej. Nurt ten zbiera 1 utrwala
doswiadczenia catych dziejéw architektury, daje (przynaj-
mniej teoretyczna) szansg na okrelenie tozsamosci czasu
1 miejsca realizacji. Polski postmodernizm byt niezwykle
réznorodny. Autorka w swoich badaniach wyrdznila
cztery nurty stylistyki postmodernistycznej w polskiej
architekturze: 1. nurt symboliczny (stosowanie jako
symbolu cytatéw historycznych i wspétczesnych oraz sto-
sowanie form jednoznacznie symbolicznych o literackim
kontekscie znaczeniowym); 2. geometryczny (operujacy
brytami geometrycznymi o zaskakujacych odmiennych
proporcjach i prostym detalu aluzyjnie nawiazujacym do
epok historycznych); 3. neosentymentalny (nawigzywanie
cal bryta lub detalami do ogblnego nastroju architektury
dawnej o réznym stopniu przetworzenia 1 sugerowanie
w jednorodnym obiekcie réznych faz budowy — ,narasta-
nie w czasie”); 4. neotradycjonalny (aluzyjne nawigzywa-
nie do okreslonych okreséw stylowych oraz poszukiwania
rodzimosci a nawet stylu narodowego)’.

Najwigcej nurtdw oscylowato woké! tendencji
plastycznych o wyraznie surrealistycznym charakterze

After several decades we can observe that postmod-
ernism definitely changed the appearance of Polish cities,
as well as of little towns. Instead of the sprawl of concrete
blocks of flats we have been observing many projects of
individual complexes of residential development, often
in a smaller scale, with tall gable roofs, equipped with
loggias, bays, terraces, frames of door openings, which
in urban layouts return to the peripheral development of
urban blocks, based on the axial composition. The land-
scape of the Polish countryside changed, as well, with
buildings resembling small mansions with gable roofs,
columns, sometimes towers. A specifically Polish qual-
ity was also improving, humanisation, or rehabilitation
of the ‘box-like’ residential architecture, both of blocks
of flats in housing estates, and of one-family buildings,
by changes of clevations, adding balconies, terraces,
elevated roofs, adding additional floors, changing the
surrounding areas.

Postmodernism appeared in Poland in a situation
which had been prepared for a long time. For a long
time a different languages of expression in architecture
had been looked for than the one we inherited from Le
Corbusier’s avant-garde and which in our country in
many cases was destroyed with large-panel prefabrica-
tion. What is symptomatic, when the first harbingers
of postmodernism were implemented in Poland, it was
enthusiastically and commonly believed they would give
rise to the revival of architectural thought and skills,
that they would protect our cultural landscape against
progressing devastation. Postmodernism seemingly sug-
gests a certain special formal order, but in such a way
that the very thought about an orderly system is already
suspicious. The destructive character reveals itself only
where the freedom of new, broader perception and feel-
ing of the reality is limited. Therefore, postmodernism
appeared in Poland as an opposition of the abstraction
of the geometrical totalitarian space. This trend collects
and perpetuates the experience of the entire history of
architecture, it offers (at least theoretically) a chance to
determine the identity of time and place of a project.
Polish postmodernism was extremely diversified. The
Author in her studies differentiated four trends present
in the postmodernist stylistics in the Polish architecture:
1. the symbolic trend (using historical and contemporary
quotations as a symbol and using clearly symbolic forms
with a literary meaning context); 2. the geometrical trend
(which by operating geometrical shapes with surpris-
ing different proportions and simple details allusively
referred to historical epochs); 3. the neo-sentimental
trend (references made with an entire body or its details
to the general mood of old architecture with a different
degree of transformation and suggesting different stages
of construction in a uniform building - ‘accumulation in
time’); 4. the neo-traditional trend (allusive references
to specific stylistic periods and the search of nativeness,
and even of the national style)’.

Most trends oscillated around artistic tendencies of
a clearly surrealistic character, and therefore seemed
to be the closest to the essence of the postmodernist
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Ryc. 2. Murowana Goslina, fot. autor
Fig. 2. Murowana Goslina, photo: author

i jak si¢ wydaje, stojacych tym samym najblizej istoty
postmodernistyczne]j zabawy. Tendencje w skrécie to:
stosowanie form geometrycznych, ale o nickonwencjo-
nalnych zestawach, lub znanych form, ale o odmiennie
odtad przyjetych proporcjach, cytaty formalne w deta-
lu — przeskalowane lub syntetycznie uwspélcze$nione
stosowanie iluzji optycznych, sugerowanie ,,dawnosci”
obicktu poprzez zaznaczanie w budowli jednorodnej
pozornych faz budowy, stosowanie form symbolicznych
o bogatych kontekstach literackich skojarzen. Bardzo
powszechnym nurtem byl nowy tradycjonalizm, ktory
najczgsciej nawiazywat do nurtéw ,,narodowych” w ar-
chitekturze polskiej, zwlaszcza do stylu dworkowego. Co
prawda mieszaly si¢ tu elementy architektury dworkowej
i chlopskiej chatupy i nie mozna méwié o dostownosci
w historycznym odtwarzaniu bryl, ale raczej o reali-
zowaniu powszechnych wyobrazefi na temat dworku
polskiego. Ten nurt nie ograniczal si¢ wylacznie do
inspiracji tradycja polska, pojawialy si¢ bowiem réwniez
prace odwolujace si¢ do charakterystycznych motywéw
innych kultur. Polskie poczynania architektow wybie-
rajacych stylistyke postmodernistyczng, choé skromne
iloSciowo i kubaturowo, dobrze oddawaly zasadnicze
przestanie intelektualne postmodernizmu, nosity wy-
razne cechy dziatan awangardowych, chociaz rozmaitej
proweniengji. Odleglego rodowodu tych wszystkich zto-
zonych zjawisk przeniesionych na grunt polski nalezalo

play. The tendencies in a nutshell are: the use of geo-
metrical forms, but in unconventional juxtapositions,
or well-known forms, but in proportions different than
the ones commonly accepted, formal quotations in the
detail — rescaled or synthetically updated, the use of
optical illusions, suggesting the ‘old age’ of a building
by marking in a uniform structure the seeming stages
of its construction, the use of symbolic forms with rich
contexts of literary associations. A very common trend
was new traditionalism, which most often made refer-
ences to ‘national’ trends in the Polish architecture,
especially to the trend of manor houses. Although in
this respect elements of mansions and peasants’ cot-
tages would intermingle here and one cannot speak of
literality in the historical recreation of shapes, but rather
of implementing common imaginations on a Polish
mansion. This trend was not limited exclusively to
inspirations with the Polish tradition, there were also
works referring to characteristic motifs deriving from
other cultures. Polish actions of architects choosing the
postmodernist stylistics, although modest in terms of
quantities and floor areas, illustrated the principle intel-
lectual message of postmodernism well, they exhibited
distinct features of avant-garde measures, although of
diversified provenance. The distant lineage of all these
complex phenomena transferred onto the Polish ground
should be looked for already in the Dadaist revolution,
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szukaé jeszcze w rewolucji dadaistycznej, a zwlaszcza
w jej swoistej kontynuacji w surrealizmie, stale obecnym
w sztuce przynajmniej od trzech pokolen. Podobnie
jak u surrealistéw, takze u postmodernistéw dominuje
$wiatopoglad sentymentalno-romantyczny, fascynacje
groza, tajemniczo$cia, sennymi marzeniami, skfonno$é
do zaspokajania najbardziej skrytych potrzeb psychicz-
nych odbiorcéw poprzez przemawianie do podS$wia-
domosci formami archetypicznymi o rozbudowanych
kontekstach znaczeniowych. Cytaty z form historycz-
nych przypominaty surrealistyczne kolaze z elementéw
yready made”. Podobnie jak surrealiSci, zwracali post-
moderniSci uwagg na powszechny zwiazek wszystkich
przejawdw zycia, wszystkich manifestacji estetycznych
i pozaestetycznych dopuszczonych na réwnych pra-
wach. Specyfika recepcji postmodernizmu w Polsce jest
wybidrczo$é. Nie wszystkie nurty klasyfikowane przez
Charlesa Jencksa® byly u nas reprezentowane. Nie zna-
lazt raczej nasladowcéw postmodernistyczny klasycyzm,
takze nurt High-Techu, zapewne z braku mozliwosci
wykonawczych w tamtym czasie.

W naszym kraju obserwujemy zanikanie realizacji
postmodernistycznych w potowie, a raczej pod koniec lat
90. XX wicku, takze w architekturze europejskiej w tym
czasie ten nurt juz nie byt modny. Nalezy przyznaé, ze
postmodernizm nigdy nie ogarnal wszystkich pracowni
architektonicznych w Europie, jak 1 w Polsce, ale liczyla
si¢ sita jego intelektualnego oddziatywania. A 1 dzisiaj
nicktérzy propagatorzy tego nurtu kontynuuja dalej
tradycyjne motywy 1 historyczne ukfady urbanistyczne
w najnowszych realizacjach’. Postmodernizm pozostat
w Swiadomosci wielu architektdw, a takze wielu odbior-
cow, widoczny jest w ostatnio realizowanych uktadach
urbanistycznych duzych osiedli czy miasteczek, konty-
nuujacych obrzezna zabudowg kwartalows. Istotne staty
si¢ tutaj zalozenia osiowe, symetryczne z zamknigciami
perspektywicznymi gtéwnych ciagéw jezdnych czy pie-
szych. W Polsce od poczatku lat 80. XX w. zrealizowano
osiedle-miasteczko Zielone Wzgérza w Murowanej
Goslinie niedaleko Poznania. Budowanie pigciokondy-
gnacyjnych doméw mieszkalnych rozpoczgto z wielkiej
plyty, ale potem zmieniono technologi¢ na tradycyjna.
Cho¢ nie do konca udato si¢ zrealizowaé wszystkie
zalozenia projektantéw'’ (np. wyniesione na wzgbrzu
Centrum Kultury i Rekreagji), osiedle Zielone Wzgbdrza
z ryneczkiem 1 ratuszem, zautkami, wicloma wiezami
1 wiezyczkami swoim nastrojem przypomina niewielkie
XIX-wieczne miasteczko. Kolejna duza realizacja urba-
nistyczna w naszym kraju to przywracane do zycia od
poczatku lat 80. XX w. Stare Miasto w Elblagu. W lutym
1945 r. po Il wojnie Swiatowej miasto bylo zachowane,
ale zaraz potem, w czasie wyzwalania przez wojska
radzieckie zostalo zniszczone w 90%. Przez kilkadzie-
siat lat w miejscu dawnej stardwki pozostawala pusta
faka. Autorks konserwatorskiego programu odbudowy
Starego Miasta jest prof. Maria Lubocka-Hoffmann',
wieloletni konserwator zabytkéw w Elblagu. Wprowa-
dzita ona termin ,retrowersja”, ktory zaktada odbudowg
na starych fundamentach kamieniczek mieszkalnych

especially in its specific continuation in surrealism,
constantly present in arts at least for three generations.
Just like in surrealists, also in postmodernists the domi-
nating outlook is the sentimental and romantic one, the
fascination with terror, mystery, dreams, the inclination
to satisfying the most hidden mental needs of recipients
by addressing their subconscious using archetypal forms
with extensive meaning contexts. Quotations of histori-
cal forms resembled surrealistic collages od ready-made
elements. Similarly to surrealists, postmodernists paid
attention to the common connection of all symptoms of
life, all aesthetic and extra-aesthetic manifestations, ad-
mitted in the discourse with equal rights. The specificity
of the reception of postmodernism in Poland resides in
selectiveness. Not all trends classified by Charles Jencks®
were represented in Poland. The postmodernist classi-
cism rather did not find its followers, and neither did
the high-tech trend, most probably due to the practical
capacities at the time.

In our country we observe the disappearance of
postmodernist projects in the mid-1990s, or rather
late-1990s; in the European architecture this trend was
not in fashion at the time, either. It should be admitted
that postmodernism never took over all design studios
in Europe as well as in Poland, but the strength of its
intellectual effect was significant. And even today some
propagators of this trend continue the traditional mo-
tifs and historical urban layouts in their latest projects’.
Postmodernism has remained in the awareness of many
architects, as well as many recipients; it is visible in the
recently executed urban layouts of large housing estates
or little towns, continuing the peripheral block develop-
ment. The elements that have become significant here
are axial assumptions, symmetrical with perspective
closures of the main car and pedestrian trattic routes.
In Poland since the early 1980s a housing estate was
built — the estate called ‘Zielone Wzdrza’ (Green Gables)
in Murowana Goslina near Poznan. The construction
of the 5-floor residential houses was commenced by
using the large panels, but later on the technology was
changed into the traditional one. Although not all as-
sumptions made by the designers were successfully
implemented'” (e.g. the Centre of Culture and Recrea-
tion on the hill), the “Zielone Wzgdrza” housing estate
with a market square and a town hall, backstreets, many
towers and turrets thanks to its atmosphere reminds us
of a small 19"-century town. Another large urban plan-
ning project in our country was the Old Town in Elblag,
in the process of restoration since the early 1980s. In
February 1945 after the World War II the town was well
preserved, but right after that it got destroyed in 90%
during the liberation by the soviet troops. For several
decades there was an empty meadow in the place of
the former old town. The author of the conservation
programme of the reconstruction of the Old Town is
Prof. Maria Lubocka-Hoffmann'', a long-term monu-
ment conservation officer in Elblag. She introduced the
term ‘retroversion’, which assumes the reconstruction of
residential tenements on their old foundations along the
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przy istniejacych pierzejach ulic, ale przy zatozeniu, ze
budynki b¢da wspdlczesne, odrzucajac rekonstrukeje.
Elblag byt pierwszym miastem w Polsce, ktére zapoczat-
kowato cata serig takich dziatan, ktére w Polsce nastapity
od poczatku lat 90. XX wicku. W ten sposéb postapiono
na Wyspie Spichrzéw w Gdansku czy w Szczecinie na
Podzamczu, a takze w Glogowie. W Elblagu w oparciu
o stare fotografie oraz badania historykéw i archeolo-
gbw rozpoczgto rewitalizacjg, stopniowo zabudowujac
kwartal po kwartale wokét Starego Rynku. Kamieniczki
nawiazuja do doméw hanzeatyckich, typowych dla miast
pdtnocnej Europy. W waskich kamieniczkach o réznej
wysokosci, od 3 do 6 kondygnacji, ze szczytowymi
sko$nymi dachami przyjeto zasadg, ze budynki nie s
kopiami pierwowzoréw. W czasie prac retrowersyjnych
przywrécony zostal historyczny z czaséw lokacji miasta
w XIII wieku uktad parcelowy. W poszukiwaniu sylwet
1 detali elewacji obiektdéw przyjeto zasadg charaktery-
styczng dla postmodernizmu'’. Na pozér operowano
znanymi z przeszlosci detalami, ale byly one zestawiane
1 komponowane w niespotykany wcze$niej sposéb.
Czasami ku zaskoczeniu widzéw elewacje dzielono na
czgsci, ktére rozwiazywane byly zupetnie odmiennie.
Gdzieniegdzie wprowadzono linie migkkie, nawet kota,
bo na przetomie XIX 1 XX wicku elblaskie kamienice
przybieraly formy eklektyczne i secesyjne . Niejedno-
krotnie gérna cz¢$¢ elewacji wysuwana byta do przodu,
pojawialy si¢ wykusze, nadwieszenia, lukarny, podcigcia.
Bryty budowano z form geometrycznych, rozcina-

Ryc. 3. Elblag — Rynek Gtéwny, fot. autor
Fig. 3. Elblag — Mian Market Square, photo: author
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existing frontages of streets, but the buildings are to be
contemporary, reconstruction as such is rejected. Elblag
was the first city in Poland which commenced the entire
series of such measures, which in Poland took place in
the early 1990s. This was the procedure followed in the
case of the Granary Island in Gdansk, or Podzamcze
in Szczecin, also in Glogéw. In Elblag, basing on old
photographs and research carried out by historians and
archaeologists, revitalisation was commenced, and the
area around the Old Market Square got built up, block
after block. The tenements refer to Hanseatic houses,
typical for towns of Northern Europe. The narrow tene-
ments, differing in height, from 3 to 6 floors, with peak
gable roofs, adopt a principle according to which the
buildings are not copies of their prototypes. During the
retroversion works the historical allotment layout dat-
ing back to the times when the town was incorporated,
in the 13" century, was recreated. In the search of the
silhouettes and details of the building elevations a prin-
ciple characteristic for postmodernism was assumed .
Seemingly well-known details from the past were used;
nevertheless, their arrangement and composition had
been never encountered before. Sometimes, to the
viewers’ surprise, the elevations were divided into parts,
solved in a completely different ways. Here and there
soft lines are introduced, sometimes even circles, be-
cause at the turn of the 19" century tenements in Elblag
were assuming eclectic and Art Nouveau form". Often
the upper part of the elevation is moved more to the




nych uskokami. Detale skladano z fragmentéw form,
pottukéw, wystajacych gzymsdéw, obramieft otworéw
okiennych czy drzwiowych, aby przywracaly klimat
zapamigtany z przesztoSci, charakterystyczny dla starych
miast. W parterach kamieniczek przewidziano sklepiki
1 ustugi, bowiem najcz¢sciej inwestorami budynkéw byli
rzemie$lnicy 1 whasciciele sklepow.

W latach 80. ubieglego wieku, kiedy do Polski dotart
postmodernizm, obserwowali$my niezwykle intensyw-
ny rozw6j budownictwa sakralnego. Nie znajdziemy
w Europie drugiego kraju, w ktérym w ostatnich trzy-
dziestu kilku latach zbudowano okolo 2200 nowych
kosciotéw. Niektore z tych koScioldéw byly wznoszone
w manierze postmodernistycznej. W ukfadach rzutéw
dzielono przestrzei na nawy z poprzecznym transep-
tem 1 wydzielonym prezbiterium. W brylach natomiast
wprowadzano dominanty — wieze 1 wiezyczki o réznej
skali, dbajac o detal wyrastajacy z tradycji. Wielokroé¢
owe motywy i tradycyjne detale byly upraszczane
1 schematyczne. Zapewne do najcickawszych i jednych
z pierwszych w owej nowej stylistyce nalezaly naste-
pujace realizacje: ko§ciol Wniebowstapienia Panskiego
na Ursynowie w Warszawie (1984-1993)", kosciot §w.
Piotra Apostola w Wadowicach (1983-1991)", kosci6t
Najswigtszej Marii Panny w Glogowie (1981-1986)°,
Wyzsze Seminarium Ksigzy Zmartwychwstancoéw na
Zakrzéwku w Krakowie (1983-1993-2003)", takze
koscioty wznoszone przez S. Niemczyka w Nowych
Tychach, Krakowie, Czechowicach-Dziedzicach. Ostat-
nio takze od 2007 roku realizowane jest duze centrum
wraz z ko$ciotem im. Jana Pawta II w Krakowie-La-
giewnikach'®. We wszystkich tych obiektach wyraznie
widaé inspiracj¢ tradycja, historia z duza troska o detal,
awymienione obickty wydaja si¢ by¢ akceptowane przez
odbiorcow.

Wiele realizacji z lat 90. ubieglego stulecia w naszym
kraju, podobnie jak w innych krajach europejskich wy-
raznie prezentowalo minimalizm lub nowy modernizm.
Architektura geometryczna, odrzucajac postmodernizm,
znowu stala si¢ en vogue. Dyskurs o tym, jak powinny
wygladaé obiekty najnowsze, sytuowanie w historycz-
nym kontekScie trwa nadal. I rzeczywiScie mozemy
odnalezé w najnowszych ikonicznych realizacjach
w naszym kraju motywy zwiazane z historia, tradycja
miejsca, cho¢ wydaje sig, ze filozofie architektéw nie
maja nic wspdélnego z postmodernizmem. Jednym
z takich obiektéw jest oddany do uzytku w 2014 roku
Teatr Szekspirowski w Gdansku. Autorem projektu jest
whoski architekt Renato Rizzi z Wenecji. Odwotania ar-
chitekta do historii miasta i miejsca traktowane s3 inaczej
niz te, do ktérych byliSmy przyzwyczajeni. Waznym
elementem jest kolorystyka 1 material zastosowany do
wykoriczenia prostej geometrycznej bryly od zewnatrz.
To r¢eznie wytwarzana ceramiczna cegla w kolorze an-
tracytowym. Minimalistyczna forma zostaje rozbita wy-
sunig¢tymi rytmicznie od zewnatrz prostymi szkarpami,
ktére byly elementami charakterystycznymi dla gotyckiej
architektury sakralnej. Natomiast owa niemal czarna
kolorystyka wyraznie kontrastuje z przebiegajacymi tuz

front, bays, suspensions, dormers appear. The bodies of
the buildings consist of geometrical shapes, intersected
with faults. Details are composed of fragments of forms,
semi-arches, protruding cornices, frames of window or
door openings, so that they could restore the climate
remembered from the past, characteristic for old towns.
In the ground floors of the tenements small shops and
service outlets are designed, as most often investors of
the buildings were craftsmen and shop owners.

In the 1980s, when postmodernism reached Poland,
we observed extremely intensive development of sacral
architecture. We will not find another country in Europe
where ca. 2200 new churches were built over the last
30 years. Some of those churches were erected in the
postmodernist style. At the level of the floorplans, the
space was divided into aisles with a transverse transept
and a separated presbytery. In terms of the body of
the church dominants were introduced in the form of
towers and turrets in different scales, taking care of the
details enrooted in tradition. Frequently such motifs
and traditional details were simplified and schematic.
Probably the most interesting and ones of the first
churches built in this new stylistics were the following
projects: the Ascension of Our Lord church in Ursynow,
Warsaw (1984-1993)", St. Peter the Apostle church in
Wadowice (1983-1991)"°, Our Lady church in Glogow
(1981-1986)'°, Higher Theological Seminar of the
Resurrectionist Congregation in Zakrzéwek, Cracow
(1983-1993-2003)", as well as churches erected by
S. Niemczyk in Nowe Tychy, Cracow, Czechowice-
-Dziedzice. Recently as well, since 2007 a large centre
with the John Paul II church in Cracow Lagiewniki is
being built'®. In all these structures the inspiration with
tradition, history, with great care for the detail is evident,
and the structures referred to above seem to be accepted
by the recipients.

Many projects implemented in the 1990s in our
country, similarly to other European countries, clearly
exhibited minimalism and new modernism. Geometri-
cal architecture rejecting postmodernism has become en
vogue once again. The discourse what the latest buildings
situated in the historical context should look like is still
in progress. In fact, in the latest iconic projects imple-
mented in our country we can find motifs referring to
history, tradition of the place, although it seems that the
architects’ philosophies have nothing in common with
postmodernism. One of such buildings is the Gdarisk
Shakespeare Theatre, put into use in 2014. The author
of the design is an Italian architect, Renato Rizzi from
Venice. References of the architect to the city and the
place are regarded in a different manner than the ones
we are used to. An important element is the palette of
colours and the materials used to finishing the simple
geometrical body from the outside. It is manually pro-
duced ceramic brick, charcoal in colour. The minimalist
form is broken by means of rhythmically protruding
simple buttresses, which were a characteristic element
of gothic sacral architecture. This nearly black colour, on
the other hand, clearly contrasts with the nearby parts of
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Ryc. 4. Szczecin Filharmonia, fot. autor
Fig. 4. Szczecin — Philharmonic Hall, photo: author

obok fragmentami Sredniowiecznego muru miasta z XIV
wicku w czerwonym kolorze oraz rozedrganymi wielo-
barwnymi brytami kamieniczek historycznego centrum.
Nowa bryla teatru jest niewysoka, surowa, skromna
i elegancka, ale zauwazalna przez swoja odmiennos¢.
Calos¢ otoczono, jak ongis cate miasta Sredniowieczne,
prostym murem wysoko$ci 6 metréw w tym samym
antracytowym kolorze. Wedlug opinii autora projektu
nicktére gdanskie koscioly gotyckie wznoszone byly
z takiej ciemnej cegly, ktéra tutaj w Gdansku Renato
Rizzi przywolat z powrotem". Drugy realizacja hono-
rujacy histori¢ miejsca jest nowy gmach Filharmonii im.
Mieczystawa Karlowicza w Szczecinie zaprojektowany
przez architektéw z Barcelony Fabrizia Barozziego
1 Alberta Veigg. Obicekt zostal ukonczony w 2014 roku.
Rok 2015 przynibst realizacji duzy sukcees, otrzymata ona
gléwna nagrod¢ w najbardziej prestizowym europejskim
konkursie im. Miesa van der Rohe na najlepszy budy-
nck zbudowany w Europie w ostatnich dwéch latach.
Forma budynku inspirowana jest ksztattami kilkukon-
dygnacyjnych kamieniczek hanzeatyckich, ktore ongi$
w tym miejscu si¢ znajdowaty. Nowy gmach filharmonii
wypelnia caty kwartal, w ktérym od strony dzisiejszego
placu Solidarno$ci od 1884 roku stat obszerny budynek
Konzert und Vereinshaus™. Stykajacy si¢ bezposrednio
z bryta nowej filharmonii ceglano-kamienny neogotycki
gmach policji musiat mieé bezposredni wplyw na skalg
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a medieval city wall from the 14" century, all in red, and
the historical city centre, trembling with colourful forms
of the tenements. The new building of the theatre is not
tall; it is crude, modest and elegant, but noticeable thanks
to its distinctness. The entire project is surrounded by
a 6m-tall wall in the same charcoal colour, like once
entire medieval towns were surrounded by simple city
walls. According to the opinion of the author of the
design, some gothic churches in Gdansk were erected
using such a dark brick, which Renato Rizzi evoked
back here in Gdansk'. Another project that honours the
history of the place is the edifice of the new Mieczystaw
Kartowicz Philharmonic in Szczecin, designed by ar-
chitects from Barcelona, Fabrizio Barozzi and Alberto
Veiga. The building was completed in 2014. The year
2015 brought great success to this project as it received
the main award in the most prestigious Mies van der
Rohe European competition for the best building
erected in Europe over the last two years. The form of
the building is inspired with the shapes of several-floor
Hanseatic tenements, which used to be here once. The
new edifice of the philharmonic fills the entire block,
where from the side of the today’s Solidarnosci square
since 1884 there sat a spacious building of Konzert und
Vereinshaus™. The brick and stone neo-gothic edifice of
the police that was in direct contact with the body of the
new philharmonic had to have a direct effect on the scale
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1 kompozycj¢ nowej realizacji. Caly kwartal filharmonii
wypelniony jest kilkudziesi¢cioma formami o ksztattach
przypominajacych waskie strzeliste kamienice hanze-
atyckiego miasta. Nie ma tam zadnych zbg¢dnych detali,
ktére moglyby kojarzy¢ si¢ z postmodernizmem. Proste
bryty o pionowych podzialach i tréjkatnych szczytach,
a Sciany z mlecznego szkla pokryte s3 od zewnatrz gesty-
mi, waziutkimi, lakierowanymi na biato aluminiowymi
listwami. Kompozycja tréjkatnych, pokrytych alumi-
niows blacha dachéw tworzy piata elewacjg, przepruta
kilkoma $wietlikami, do§wietlajacymi wngtrze. Poszuki-
wanie przez barcelonskich architektdéw klimatu miejsca
ukazalo przedstawione rozwiazanie. ...Wobec niemal
nieograniczonych mozliwosti, jakie oferuje wspdtczesna rze-
czywistos¢, gdzie Zaden ksztalt nie ma juz Zadnego znaczenia,

¢z

wwazamy, Ze istotna jest nie tyle czystos¢ projektu, ile czystos¢

mysli, czystos¢ idei...”'. Cala bryla zaskakuje mocnym
biatym kolorem, tworzac nicjako abstrakcyjng formg,
wyraznie odcinajaca si¢ od otoczenia, co sprawilo, ze
nazwana zostala przez mieszkaficow miasta ,,g6ra lodo-
wa”. Wymienione powyzej dwa przyklady sa dowodem,
ze tradycje miast 1 ich przeszto$é dla wielu projektantéw
staly si¢ sprawg priorytetowa. Fascynacja historia i prze-
szlo$cia, czerpanie z nich i wspélczesna ich interpretacja,
a takze nawiazywanie dialogu z kontekstem przestrzeni
otaczajacej — to metoda tworczych dziatan dla wielu
najnowszych poszukiwan.

Wielu wspotczesnych architektdéw powoluje sig
na inspiracj¢ sztuka abstrakcyjna, w ktdérej wyréznia-
my dwa nurty obecne w XX wicku: dominujacy nurt
abstrakcji geometrycznej, wywodzacy si¢ z kubizmu,
ktadacy nacisk na racjonalna konstrukcj¢ 1 funkcje
poznawcze oraz drugi nurt — dominujacy po II wojnie
$wiatowe] — abstrakgji organicznej, ekspresjonistycznej,
kolorystycznej i lirycznej, wywodzacy si¢ z impresjoni-
zmu, ekspresjonizmu, fowizmu. Ten nurt kladl nacisk
na ckspresj¢ osobowosci artysty, twierdzac, ze intuicja
1 pierwotny pomyst dziela artystycznego staje si¢ war-
toScia dominujaca, wazniejsza niz jego pdzniejsze, ro-
zumowe przeksztalcanie”. Bozena Kowalska sugeruje,
ze polska sztuka okresu powojennego po raz pierwszy
w dziejach stata si¢ rtéwnorz¢dnym partnerem w §wiato-
wym ruchu awangardowym®. Nie tylko wniosta wiasne
odkrycia, wyprzedzajac nawet w kilku przypadkach
o parg lat zjawiska, ktére pojawi¢ si¢ mialy w Swiecie
p6zniej jako wiodace. Jednocze$nie polska sztuka lat
siedemdziesiatych i osiemdziesigtych zamanifestowala
swoja cenna specyficzng odrgbnosé, ktéra po raz pierw-
szy nie wyraza si¢ w peryferyjnosci. Tym samym zostaje
obalony mit o wtdrnosci sztuki polskiej. Miejmy zatem
nadziejg, ze obok Strzeminskiego, Wréblewskiego,
Hasiora, Kantora, Szajny, Beksiniskiego, Szapocznikow,
Dudy-Gracza czy Abakanowicz powinniSmy znalez¢é
nazwiska polskich architektéw wspdtczesnych, ktorych
nowatorskie koncepcje zadziwia §wiat wyobraznia,
emocja, czy intelektem, bo ...Polscy artysci nacechowani
sq Zywszq niz gdzie indzief potrzebq, czy nawet imperatywem
przekazywania rozbudowanego tadunku refleksji i komentarza
za pomocq wielowarstwowego kodu...**.

and composition of the new project. The entire block
of the philharmonic is filled with tens of forms with
shapes that refer to narrow soaring turrets of a Hanseatic
town. There are no dispensable details here which would
bring associations with postmodernism. Simple shapes
with vertical divisions and triangular tops, and walls
made of opaque glass from the inside are covered with
dense, very narrow aluminium slabs painted white. The
composition of triangular roofs covered with aluminium
sheets creates the fifth floor intersected with several
skylights adding light to the interiors. The search of the
climate of the place by the Barcelona-based architects
demonstrated the presented solution: ...considering the
nearly limitless possibilities offered by the contemporary reality,
where no shape has any meaning any more, we believe that what
is important is not the purity of the design itself, but the purity of
thought, the purity of concepts...>'. The entire form aston-
ishes with a strong white colour, creating a somewhat
abstract form, clearly separate from the surrounding
area, which accounts for the fact that local residents
call it ‘an iceberg’. The two examples described above
testify to the fact that traditions of the city and their
past have become a priority for many designers. Fasci-
nation with history and the past, drawing from them,
and interpreting them in the contemporary climate, as
well as entering into a dialogue with the context of the
surrounding space — it is a method of creative pursuits
for many latest projects.

Many contemporary architects refer to their inspira-
tions with abstract art, in which we differentiate two
trends occurring in the 20" century: the dominating trend
of geometrical abstraction, deriving from cubism, putting
an emphasis on the rational structure and cognitive func-
tions, and the second trend — dominating after the World
War II — of organic, expressionistic, colour and lyrical
abstraction, welling from impressionism, expressionism,
fauvism. This trend put the emphasis on the expression
of personality of the artist, claiming that intuition and the
initial concept of an artistic work becomes a dominating
value, more important than its subsequent intellectual
transformation™. Bozena Kowalska suggests that the Pol-
ish art of the postwar period for the first time in history
became an equivalent partner in the global avant-garde
movement™. Not only did it bring its own discoveries,
being several years ahead of phenomena which were to
occur in the world later as the leading ones, but simulta-
neously the Polish art of the 1970s and 1980s manifested
its specific distinctness which for the first time did not
express its peripheralness. This way the myth about the
secondariness of the Polish art is disproved. Therefore,
let us hope that next to Strzemiriski, Wréblewski, Hasior,
Kantor, Szajny, Beksinski, Szapocznikow, Duda-Gracz or
Abakanowicz we will find names of contemporary Pol-
ish architects, whose innovative concepts will astonish
the world with their imagination, emotions, or intellect,
because ...Polish artists are marked with the need more vivid
than anywhere else, or even with the imperative of transferring
an extensive load of reflections and commentaries by means of
a multi-layered code...”.
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Streszczenie

Postmodernizm w polskiej architekturze pojawit
si¢ z wyraznym opdznieniem w stosunku do jego
przyktadéw w Europie Zachodniej i w Stanach Zjedno-
czonych, bowiem po XIV Kongresie Migdzynarodowej
Unii Architektéw (UIA), ktory odbyt si¢ w Warszawie
w 1981 roku. Ten nurt, cho¢ nie reprezentowany przez
wszystkich projektantéw, charakteryzowal si¢ niezwy-
kle mocngy sila jego intelektualnego oddziatywania oraz
zmiang klimatu estetycznego. Spowodowat przelamanie
monopolu masowego budownictwa uspotecznionego na
rzecz indywidualnych inwestycji przy zasadniczej zmianie
organizacji procesu projektowania i realizacji. Najbardziej
warto$ciowe 1 charakterystyczne przyklady owych eks-
perymentéw nalezatoby zachowad dla przysztosci jako
dowdd awangardowych dziatan architektéw w naszym
kraju od poczatku lat osiemdziesiatych XX wieku, ktére
propagowaly spojrzenie w przeszto$é¢ oraz wielokrotnie
honorowaty historyczny kontekst nowych realizacji.
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Abstract

Postmodernism occurred in the Polish architecture
with a clear delay compared to its examples in Western
Europe and the United States of America, because only
after the 14™ Congress of the International Union of
Architects (UIA), which was held in Warsaw in 1981.
This trend, although not represented by all designers,
was characterised by an extremely strong power of its
intellectual influence and a change of the aesthetic
climate. It broke a monopole of mass social construc-
tion for the benefit of individual investments with an
essential change in the organisation of the process of
design and its implementation. The most valuable and
characteristic examples of such experiments should
be preserved for the future as evidence of avant-garde
steps of architects in our country since the early 1980s,
which propagated taking a look back and frequently
dealt with the historical context of new projects.
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