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Streszczenie Wypowiedzi dotyczace wartosci materialnie nie istniejacych musza budzi¢ podejrzenia,
zwlaszcza gdy dotycza krajobrazu kulturowego, ktéry jest struktura materialna. Jednak nasza wy-
obraznia pozwala dostrzega¢ w krajobrazie zjawiska majace moc duchowego oddzialywania. Jest to
czesto wykorzystywane przez twoércdw pomnikéw, rzezb, kompozycji przestrzennych. Rolg takich
obiektéw jest wlasnie pobudzanie wyobrazni w sferze przezycia. W przestrzeni publicznej miast po-
wstaja one jako celowe dzialania rezyserskie. Rezyseria przestrzeni moze by¢ podporzadkowana ce-
lom estetycznym, politycznym, wspomaganiu tozsamosci miasta czy tworzeniu narodowej jednosci.
Obiekty te sa pozadanym spotecznie dopeinieniem krajobrazu. Jednak przestrzen publiczna miast
wypelniana obiektami infrastruktury, reklamami, nieprzemyslanym decyzjami urbanistycznymi staje
sie¢ niejednokrotnie niszczaca dla ich oddzialywania. Artykut jest opisem czynnikéw i sytuacji prze-
strzennych niszczacych duchowe wartosci pomnikow. Poligon badawczy to przestrzen publiczna
Warszawy.

Abstract Statement concerning values which do not exist in material sense must awake suspicions, especially
when it concerns a cultural landscape which is a material structure. However our imagination allow us to perce-
ive in this landscape phenomena a power of spiritual influence. It is often used by authors of monuments, sculp-
tures or spatial compositions which are numerous in every cultural landscape. The role of this kind of objects is
exactly to stimulate our imagination to act in the sphere of spiritual experience. In public space of many cities
these objects are created as intentional directorial actions. Directory of a space can be subordinated to aesthetical
and political objectives, supporting identity of a city or creating a sense of a national unity. These kinds of object
are socially desired and important complement of landscape. However, city public space filled up with urban
infrastructure, advertisements or thoughtless planning decisions in many cases starts to lose its subtle power of
spiritual influence on people. Range of research is the public space of Warsaw.
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WSTEP

Proces odczytywania i rozumienia tego wszystkiego, co dostrzegamy wokot sie-
bie w przestrzeni wzrokowej jest od wielu lat przedmiotem interdyscyplinarnych
badan. W naszych czasach krajobraz jest coraz czesciej rozumiany jako zlozone zja-
wisko przestrzenne o charakterze wizualno — wyobrazeniowym. Ale podwojna zto-
zonos¢ tego zjawiska, sktania do traktowania kazdego z wymienionych do$wiadczen
jako oddzielnego procesu badawczego. Zwolennicy takiego rozdzielenia uwazaja, ze
dla praktycznych potrzeb w procesie widzenia krajobrazu nalezy ogranicza¢ wszyst-
ko to, co rodzi si¢ w naszej wyobrazni i skupiac¢ si¢ na doswiadczeniu sensualnym.
Wowczas proces ten mozna podporzadkowac okreslonym procedurom badawczym,
ktére pozwola nam dostrzegaé krajobraz w sposdb obiektywny (Zoérawski, 1973).
Podstawa do opracowania metod obiektywnego widzenia byta psychologia postaci
(Szewczuk, 1951). Obiektywny sposdb widzenia potrzebny jest by precyzyjnie opisac
krajobrazy i méc go poréwnywac¢, dokonywanej oceny. Jednak percepcja krajobrazu
lub jego doswiadczanie jako srodowiska zycia jest bardziej skomplikowana. Prze-
strzen, ktora nas otacza jest wobec nas obojetna. Dopiero my nadajemy jej rozne na-
zwy, wartosci i znaczenia. ROwnowazne traktowanie do$wiadczenia wzrokowego,
zasobOw pamieci i tego, co one wywoluja w wyobrazni kazdego obserwatora nalezy
uzna¢ za wlasciwy dla naszego gatunku (Appleton, 1975) i okresli¢ jako pelna per-
cepcje. Krajobraz jest odbierany jako ztoZzone zjawisko o charakterze zarowno obiek-
tywnym jak i subiektywnym, materialnym, ale ma réwniez posta¢ wyobrazeniowa
indywidualna dla kazdego obserwatora. Tego rodzaju jakosci dostrzegane w prze-
strzeni wzrokowej (Niemojewski, 1928) moga powstawac jedynie w trakcie pelnej
percepcji naszego otoczenia.

Sklonnos¢ do obiektywnego sposobu widzenia krajobrazu wykazuja osoby o prag-
matycznym podejsciu do zycia natomiast do nadmiernie subiektywnej oceny krajo-
brazu wykazuja ci, ktérzy dostrzegaja krajobraz z pozycji sztuki. Wynika z tego, ze
mamy do czynienia z dwoma réznymi sposobami widzenia krajobrazu. Majac na
uwadze te dwoistos$¢ nalezy umied ja wykorzystywac i wiedzie¢, ze do czego innego
stuzy obiektywny sposob widzenia krajobrazu a do czego innego sposdb subiektyw-
ny. Oto proste przyktady:

Wszystkie metody dotyczace obiektywnego sposobu widzenia krajobrazu przy-
pominaja lustracje lasow, folwarkdéw, wsi, miast, mostéw, obiektow architektury,
ktore od XVI do konca XVIII wieku sporzadzali komisarze sejmowi w Polsce (Ke-
dzierska, 1971). Osoby wybrane przez Sejm, zwane komisarzami byli zobowigzani
do lustracji wydzierzawionych dobr krélewskich aby oszacowac naleznos$¢ podatku
na rzecz skarbu panstwa. Lustracje byly przeprowadzane za pomoca prostego do-
Swiadczenia wzrokowego a jego rezultatow nie mozna byto wowczas dokumentowac
za pomocg obrazow ale jedynie opisa¢. W ich opisach nie ma szkicow sytuacyjnych ani
rysunkéw a jednak kiedy je czytamy wytania si¢ obraz zadbania lub balaganu, ktére
dostrzegano zgodnie z procedurg postepowania od ogdtu do szczegdtu. Obiektywny
sposob lustracji miat ujawni¢ dobrych i ztych gospodarzy dobr krolewskich. Tym
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pierwszym wyliczano stosowny podatek tym drugim odbierano dzierzawione grun-
ty i karano. Widzenie obiektywne i jego rezultaty sa zawsze polaczone z praktycz-
nym ich wykorzystaniem dla celéw naukowych, gospodarczych, ideologicznych,
militarnych itp.

ROZWINIECIE

Z racji ukonczenia studidow artystycznych, ktdre uksztattowaty mdj sposob wi-
dzenia swiata opowiadam si¢ za pogladem, Zze naturalny proces percepgji krajobrazu
przebiega w sposdb subiektywno - obiektywny i jest zalezny od tak zwanych ,fil-
trow kulturowych” czyli r6znych uwarunkowan zakodowanych w pamieci obserwa-
tora, ktore maja wptyw na ocene tego, co on widzi (Bohm, 1986). Tymi , filtrami”,
ktore ksztaltuja w sposob subiektywny nasz proces widzenia bedg miedzy innymi:
stan psychiczny, wyksztalcenie, pochodzenie spoleczne, religia, wiek, przynaleznos¢
etniczna, rozbudzony patriotyzm narodowy i lokalny, wrazliwo$¢ artystyczna itd.
Kolejno$¢ wymienienia czynnikow nie ma tu istotnego znaczenia. Jednak ich suma
w doswiadczeniu percepcyjnym tworzy warto$¢ synergiczna, ktora ksztaltuje istote
widzenia subiektywnego. Jest rzecza oczywista, ze przy widzeniu obiektywnym po-
legajacym na tlumieniu naturalnego procesu percepdji nalezy z czesci , filtrow kultu-
rowych” swiadomie zrezygnowac gdyz znieksztatcatyby dostrzegany obraz. Obiek-
tywnie ocenimy pore dnia, stan pogody, temperature i wilgotnos¢ powietrza, stan
nawierzchni po ktdrej chodzimy, warto$¢ uprawna gleby, odlegtos¢ miejsc do kto-
rych zmierzamy, wysokos¢ obiektdw, czas potrzebny do wykonania czegos itp. Wy-
chodzac z zalozenia, Zze architektura krajobrazu jest zrobwnowazong dyscypling twor-
cza, ulokowana pomiedzy nauka a sztuka to jeden i drugi sposob powinien by¢ bra-
ny pod uwage. Idealem bylby zréwnowazony sposob widzenia, w ktérym oba spo-
soby bylyby rowno doceniane. Moim zdaniem, takie zrownowazone podejscie do
percepcji naszego otoczenia powinno charakteryzowac architektow krajobrazu. Jesli
rozwazamy istote krajobrazu kulturowego i obecnos¢ w nim wartosci niematerial-
nych to najlepszym obiektem analizy jest miasto. Miasto naroste na naturalnie
uksztattowanym terenu jest w catosci sztucznym tworem krajobrazowym stworzo-
nym przez czlowieka. Postrzegamy wspodtczesny krajobraz (sztucznie stworzonego
srodowiska) jako nasze naturalne otoczenie egzystencjalne. Kazde miasto pojmowa-
ne jako okreslona przestrzen, w ktorej jest fizycznie osadzone moze by¢ rdznie ob-
serwowane w trakcie procesu percepcji. Mozna widzie¢ jego fragmenty dostrzegane
z wysokich budynkdéw zlokalizowanych wewnatrz miejskiej struktury jak i panora-
my widocznej z zewnatrz, mozna postrzegac labirynt ulic i placow lub pojedyncze
domy, podwdrka, klatki schodowe itd. Jednak coraz czesciej pod pojeciem krajobra-
zu miasta rozumiemy indywidualnie dostrzegana z ruchu ulicznego strukture jego
przestrzeni publicznej, ktéra widzimy w postaci wnetrz ulic i placow, ukiadéow
wnetrz osiedlowych czy cech fizjonomicznych charakterystycznych dla poszczegdl-
nych dzielnic. Proces dostrzegania tak pojmowanego krajobrazu jest zasadniczo za-
lezny od tego w jaki sposob uzytkownicy przestrzeni publicznej poruszaja sie¢ po
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miescie. Inaczej jest dostrzegany krajobraz miasta z ruchu pieszego, a inaczej z samo-
chodu czy pojazdéw komunikacji publicznej. Tego rodzaju réznice powoduja to, ze
przestrzen publiczna wydaje si¢ nam za kazdym razem inna. Przestrzen publiczna
miasta klasyfikowana jako krajobraz kulturowy charakteryzuje sie¢ ogromnym bo-
gactwem fizjonomicznego tla, ktére otacza ludzi ze wszystkich stron, niezaleznie od
tego czy jest to dzien czy noc. Przebywajac w wewnatrz uzytkownicy nie moga by¢
wobec niego obojetni. Miasto ze swa zmiennoscia czasowq i réznorodnoscia fizjono-
miczng wyzwala w nas réznego rodzaju emocje (strach i zagubienie, bezpieczenistwo
i zachwyt, odkrywanie innego swiata lub konica dotychczasowego sposobu zycia).
Powoduja one, ze nasz sposob widzenia przestrzeni publicznych jest wysoce subiek-
tywny. Proces ksztaltowania sie¢ wspotczesnych przestrzeni miejskich przebiega sa-
moistnie w taki sposdb aby ich percepcyjne wartosciowanie dokonywane przez ludzi
bylo prowadzone z réznych miejsc i zeby przebiegato w sposob subiektywny. Tego
rodzaju proces jest niezalezny od tego, czy sposoby urzadzania tych przestrzeni sa
celowo projektowane, czy odbywaja sie spontaniczne. Zbidr doswiadczen percepcyij-
nych, ktére dostrzegamy i zapamietujemy w trakcie przemieszczania si¢ po dowol-
nym miescie stanowi podstawe dla okreslenia jego cech tozsamosci. Proba zdefinio-
wania tozsamosci miasta na podstawie widocznego tla fizjonomicznego jego prze-
strzeni publicznych jest zawsze ocena subiektywna. Umiejetnosci odczytywania za-
kodowanych tresci w fizjonomicznej warstwie krajobrazu miasta uczymy sie przez
cale zycie bo miasto i jego materialna struktura ciagle si¢ dostosowuje do coraz no-
wego modelu naszego zycia. Proces globalizacji powoduje to, ze w wigkszosci miast
na kuli ziemskiej ich tta fizjonomiczne upodabniajg si¢ do siebie. Unifikacja powinna
sprzyja¢ orientacji i odczuwaniu bezpieczenstwa Ale mimo ogdlnych podobienistw
czesto pojawiaja sie w ich strukturze réznorodne sytuacje przestrzenne, ktére u ludzi
nie znajacych danego miasta wywoluja poczucie zagubienia. Swiadczy to, ze prze-
strzenie publiczne miast ksztattuja si¢ spontanicznie. Jednak sga zwolennicy, ktérzy
twierdza ze przestrzen publiczng mozna dobrze zaprojektowac. Wedtug K. Lyncha
(1981) dobrze zaprojektowana przestrzen publiczna miasta to taka, w ktdrej wszyscy
rozumieja to, co jest zawarte w jego tle fizjonomicznym. Tto fizjonomiczne jako wi-
doczna wartos¢ informacyjna powinna umozliwia¢ nam dostrzeganie tego wszyst-
kiego, co jest dla nas istotne w miescie, powinna utatwia¢ rozumiec to, co si¢ widzi.
W takim kontekscie projektowanie przestrzeni publicznej to pewnego rodzaju mani-
pulowanie lub rezyserowanie ludzkimi zachowaniami, ktorego efektem jest ich ce-
lowe prowadzenie po ulicach lub placach. Rezyserowanemu prowadzeniu towarzy-
sza zwykle réznorodne elementy widoczne w przestrzeni publicznej, ktérych funkcja
jest pobudzanie naszej wyobrazni do aktywnego dzialania. Z wielu réznych obiek-
tow, ktére mozna dostrzega¢ w miastach wybratem te, ktdre przyciagaja nasza uwa-
ge swoja intrygujaca forma, rola przestrzenng i zawartych w nich przekazach aneg-
dotycznych i symbolicznych. Mam na mysli wszelkiego rodzaju pomniki, kompozy-
cje przestrzenne czy dzieta nowej generacji zwane obiektami sztuki, ktdre sa obecne
w miejskich przestrzeniach publicznych (Skalski, 2007). Te wszystkie wymienione
obiekty mozna nazwac osobliwosciami przestrzeni publicznej miasta lub krajobrazu.
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Dostrzeganie i rozpoznanie tych obiektow zawsze wywoluje w naszej wyobrazni
chec¢ do oceny pod wzgledem widocznych i niewidocznych wartosci znaczeniowych
i ich roli przestrzennej. Dzigki temu, Ze jestesmy wyposazeni w filtry kulturowe mo-
zemy odkrywac w tych obiektach i wokot nich wiele skomplikowanych tresci, kto-
rych nie sposob odbiera¢ tylko za pomoca prostego doswiadczenia wzrokowego.

Z powyzszych rozwazan wynika, ze rozpoznawanie niematerialnych wartosci
ukrytych w réznych obiektach sztuki zlokalizowanych w przestrzeniach publicznych
wymaga takiego sposobu patrzenia, ktory pozwala nam lepiej zrozumied to co wi-
dzimy. Architekci, architekci krajobrazu , urbanisci czy historycy sztuki sa odpowie-
dzialni za proces wizualnej rezyserii przestrzeni miejskiej. Aby moc przekonac sig, ze
duchowe wartosci sq obecne w tych przestrzennych osobliwosciach trzeba i§¢ w mia-
sto i osobiscie doswiadczac roznorodnych zdarzen jakimi jest wypelniona przestrzen
publiczna. Wpatrywanie sie w fotografie jakiejs ulicy czy placu na ktérym stoi po-
mnik lub pobiezne ogladanie obiektow sztuki z okien pojazdéw komunikacji miej-
skiej na pewno nie przyniesie spodziewanych rezultatow. Dopiero fizyczna obecnos¢
w przestrzeni publicznej pozwoli nam dostrzec zdarzenia o charakterze spotecznym,
przyrodniczym, religijnym, reklamowym, artystycznym itp. Niektdre z tych zdarzen
sa trwale wpisane w przestrzen publiczna miasta, a inne moga pojawiac sie okreso-
wo czy wrecz efemerycznie. Aktywne przebywanie w przestrzeni publicznej polega
na zdolnosci dostrzeganiu tych wszystkich zdarzen. Kiedy odwiedzamy rézne mia-
sta to zapamigtujemy te sytuacje, w ktorych istnienie okreslonych wydarzen jest
trwale wpisane w przestrzen publiczna. Ich wyczuwanie jest najczesciej powigzane
obiektami materialnymi np: pomnikami, czy tablicami okolicznosciowymi. Wszystko
to, co potrafmy sobie wyobrazi¢ i odczu¢ kiedy przebywamy w ich poblizu mozemy
nazywa¢ wartosciami niematerialnymi. Trzeba by¢ spostrzegawczym i umiec sie
analitycznie skupic¢ aby oczytaé okreslone uwarunkowania dotyczace ich fizycznego
istnienia ( Skalski, 2007). Od tej chwili rozpoczynamy wzajemny dialog. My zdajemy
sobie w mysli pytania, a dostrzegane obiekty materialne odpowiadaja nam swoim
umiejscowieniem, forma, materialem, barwa, symbolika, anegdota itp. Kazdy z wy-
mienionych obiekt powstat w rezultacie jakiego$ zamdwienia spotecznego lub pry-
watnego, ktore mogloby by¢ roznie umotywowane. Aby moéc wyobrazi¢ sobie warto-
Sci duchowe emanujace z poszczegolnych obiektow nalezy zrozumie¢ intencje ich
powstania. Trzeba odnalezé, przeczyta¢ napisy w formie dedykacji czy inskrypgji
i zrozumie¢ ich tres¢. Oszacowac przestrzenna role obiektu i jego wartos¢ znacze-
niowa, zauwazy¢ czy s czescia wiekszego zatozenia kompozycyjnego (jako obiekty
wazne dla historii miasta mogly by¢ umieszczane na osi kompozycyjnej lub w cen-
trum ukfadu gwiazdzistego). Bardzo czesto sa one dominantami wysokosciowymi
lub kubaturowymi. Czesto sg obiektami, ktore sila swej formy przestrzennej i symbo-
licznych tresci podporzadkowuja sobie znaczne obszary wokot siebie. Odczytanie
tych wszystkich uwarunkowan wprowadza do sfery wartosci niematerialnych i po-
zwala na dalsza jej penetracje w roznych skalach. Wraz uptywem czasu, niektore
obiekty moga stac si¢ trudne do identyfikacji, kiedy idea ich postawienia nie jest juz
obecna w ludzkiej pamiegci a umieszczone na nich napisy i tresci symboliczne ulegly
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zatarciu lub ich nie rozumiemy, bo powstaly z inicjatywy ludzi, Zyjacych w innej kul-
turze. Do takich sytuacji dochodzi czesto w miastach, w ktorych przebywamy jako
turysci. W takich sytuacjach pozostaje nam tylko wierzy¢ w istnienie genius locii , ale
nie posiadamy klucza w rozpoznawaniu duchowych wartosci tej przestrzeni. Po od-
byciu badawczej wedrowki po dowolnym miescie bedzie mozna przekonac¢ sig, ze
istnieje mozliwos¢ obserwacji krajobrazu, ktéra mozna nazwac sztuka widzenia8.
Sztuka widzenia to wyzszy stopien postugiwania si¢ wlasnym aparatem percepcyj-
nym. Otwiera przed obserwatorem mozliwos¢ zauwazenia wielu subtelnosci
w przestrzeni, a przede wszystkim dostrzegania tych wartosci, ktore nie maja postaci
materialnej tylko pobudzaja nasz umyst do tworzenia mentalnych wyobrazen. Do-
brym treningiem do opanowania tej sztuki jest proba wyszukiwania réznorodnych
zaklocen wystepujacych nagminnie w przestrzeniach publicznych miast, majacych
negatywny wplyw na mentalny proces dostrzegania niematerialnych wartosci, a kto-
re towarzyszom pomnikom.

Przeprowadzona pod tym katem analiza percepcyjna otoczenia dowolnego
obiektu sztuki w miescie, moze nam wykazac jak destrukcyjny wplyw na jego du-
chowa aure maja niektére decyzje podejmowane przez pracownikow stuzb miej-
skich, ktorzy najblizsze sasiedztwo tych obiektow traktujq jako miejsce uzytkowe dla
lokowania tam réznych funkgcji. Bardzo czesto sie¢ zdarza, ze w ich otoczeniu zlokali-
zowane sa: parkingi, przenosne toalety, latarnie, urzadzenia elektryczne do sterowa-
nia ruchem ulicznym, reklamy, znaki drogowe, pojemniki do segregowania odpa-
dow, kosze na smieci, skrzynie z piaskiem. Tego rodzaju decyzje powoduja to, ze
w odbiorze percepcyjnym nie sg one traktowane jako osobliwosci przestrzeni pu-
blicznej ale jako obiekty infrastruktury technicznej. Subiektywny sposob widzenia
krajobrazu to nie choroba nadwrazliwosci, ale konieczne rozpoznawanie wyobraze-
niowych zjawisk. Sztuka widzenia, jako subiektywny sposéb dostrzegania réznych
warto$ci w otoczeniu przestrzennym, moze by¢ pomocna w doskonaleniu umiejet-
nosci podejmowania decyzji projektowych z zakresu architektury krajobrazu, wska-
zania nowych miejsc lokalizacji dla wyzej wymienionych obiektéw lub ochrony w miej-
scach dla nich przeznaczonych.

PODSUMOWANIE

Podsumowaniem powyzszych rozwazan jest zamieszczony ponizej fragment au-
torskiej dokumentacji fotograficznej Warszawy, ktéra mozna zakwalifikowac jako
sztuke widzenia. Miasto z racji petnionej funkcji stolicy posiada w swej przestrzeni
publicznej znaczng ilos¢ obiektéw, o ktérych wspominano wyzej. Wybratem te sytu-
acje, ktore w sposob czytelny ilustrujg opisywane zjawisko niszczenia wartosci du-
chowych towarzyszacych pomnikom i innym tego rodzaju obiektom. Pokazanie, ze
pewne decyzje przestrzenne podejmowane w otoczeniu wyzej wymienionych oso-
bliwosci krajobrazowych niszcza ich warto$¢ duchowa bardziej przemawia do naszej
wyobrazni, niz zamieszczenie samego obiektu.
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Na fotografii nr 1, pokazano uro-
czystosci na Placu Marszatka Jozefa
Pitsudskiego z okazji beatyfikacji
ksiedza Jerzego Popietuszki. Wznie-
sienie oftarza dla tej uroczystosci
spowodowato catkowite zastoniecie
M pomnika Marszalka, ktéry jest new-
ralgiczna czescia ukladu kompozy-
cyjnego tego placu. Sam pomnik Joze-
fa Pitsudskiego usytuowany z drugiej
strony oltarza widoczny na fotografii
nr 2, robil wrazenie zbednego obiektu. Przy okazji celebracji jednej wartosci ducho-
wej zniszczono $wiadomie druga. Drugim przykladem jest sytuacja zaobserwowana
w Ogrodzie Saskim, ktorego gtowna aleje zdobia rzezby z XVIII wieku. Ogrdod Saski
jest parkiem zabytkowym a grupa alegorycznych rzezb wspdttworzy osobliwa war-
tos¢ duchowa. Usytuowanie obok jednej z tych rzezb tandetnego kiosku z lodami
pokazanego na fotografii nr 3, niszczy te wartos¢, a sam zabytek sprowadza do mato
znaczacego obiektu w przestrzeni publicznej lub zawalidrogi. Przyktad z pomnikiem
Marszatka i alegoryczna rzezba pokazuje, ze przestrzen wokol pomnikéw czy rzezb

294



jest traktowana przez przedstawicieli wladz miejskich jako wolny teren, gdzie mozna
wszystko ulokowac. Innym przyktadem jest XIX wieczny obiekt usytuowany na Pla-
cu Teatralnym. Jest to znane wielu mieszkancom miasta miejsce gdzie od 1880 roku
wyznaczono kierunek przebiegu potudnika warszawskiego. Tego rodzaju obiekty
wznoszono w XIX wieku w wielu stolicach europejskich jako symbol wyrazenia
zgody wielu panstw na pomyst ujednolicenie siatki geograficznej i podziatu globu na
potkule wschodnig i zachodnig. Ten skromny obiekt jest jednym z niewielu w War-
szawie, ktore przetrwaly wojny i zachowaly swoja autentycznosé. Rozplanowanie na
Placu Teatralnym ptatnych miejsc parkingowych, zniszczylo catkowicie widocznos¢
tego kameralnego obiektu i ograniczylo w znacznym stopniu dostepnos¢ do niego co
ilustruje fotografia nr 4. Dokumentuje rezygnacje z ochrony autentycznego obiektu,
ktory dla tozsamosci Warszawy ma nieoceniong wartos¢. Z kolei fotografia nr 5 do-
kumentuje wyglad skweru w Alejach Ujazdowskich, gdzie stoi pomnik generata Ste-
fana Grota-Roweckiego. Pokazane przykiady nie sa wyjatkiem. Otoczenia wigkszosci
pomnikow warszawskich sa w réznym stopniu uzytkowane przez stuzby miejskie!.
Z obserwacji poczynionych na terenie Warszawy mozna wnioskowad, ze wielu
urzednikow miejskich, ma ogromne trudnosci ze zrozumieniem tego, Ze wolna prze-
strzet wokdt pomnikéw jest rodzajem ochronnej otuliny, ktdra jest kompozycyjna
oprawa dla ich warto$ci znaczeniowych i duchowych. Rozpatrujac te sytuacje pod
wzgledem istnienia niematerialnych wartosci, wolna przestrzenn wokot pomnikéw
jest rodzajem wydzielonego sacrum, ktore chroni je przed prozaicznym miejskim pro-
fanum. Kazdy, kto przyjmuje jakakolwiek odpowiedzialnos¢ za to, co dzieje si¢ w na-
szym otoczeniu przestrzennym powinien postugiwac sie pelna percepcja oraz starac
sie¢ doskonali¢ sztuke widzenia. Podstawa przy podejmowaniu decyzji dotyczacych
lokalizacji pomnikow i wielkosci ich otoczenia, jest zdolnos¢ rozréznienia prze-
strzennego sacrum od tego co jest zwykle i powszednie.
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