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Streszczenie

Niniejszy artykut poswiecony jest roli, jakg odgrywat
beton w zaistnieniu pewnych srodkéw wyrazu estetycz-
nego architektury modernistycznej, a zwtaszcza nagosci,
ekspozyciji, klarownosci formy i szczerosci wobec mate-
riatdw. Najpierw przyglada sie wspotczesnym projektom
bikini i modernistycznemu ponownemu odkryciu archi-
tektury, ukazujgc oba zjawiska jako czes¢ kulturowego
momentu zapatrzonego na ciato i ekspozycje. Nastepnie
przenosi sie do Izraela lat szesc¢dziesigtych, aby przyj-
rze¢ sie sposobom, w jaki barwiony beton Alfreda Neu-
manna i Zvi Heckera starat sie ulepszy¢ ogdlng forme
i podkresli¢ jej ,odstoniety” stan, podobnie jak opalanie
podkreslato stan wyeksponowanego ciata, paradoksal-
nie, zmieniajgc jego powierzchnie. Autor stwierdza osta-
tecznie, ze obsesja ruchu modernistycznego na punkcie
wyeksponowanego architektonicznego ciata znalazta
forme i wyraz w betonie.

Stowa kluczowe: beton, estetyka, modernizm, bikini,
Izrael, ekspozycja, brutalizm, Alfred Neumann, Zvi Hec-
ker, Le Corbusier

Abstract

This paper deals with the role of concrete in enabling
certain aesthetic expressions of Modern architecture,
specifically those of bareness, exposure, clarity of form
and truth to materials. It first looks at the contemporane-
ous designs of the bikini and the modernist rediscovery

of architecture, revealing both as part of a cultural mo-
ment fixated on the body and exposure. It then moves
to Israel of the 1960s to look at the ways in which Al-
fred Neumann and Zvi Hecker’s colored concrete sought
to enhance the overall form and highlight its ‘exposed’
state, much like the way sun-tanning emphasized the
exposed state of skin by, paradoxically, changing its sur-
face. Ultimately, | argue that the Modern Movement’s fix-
ation on the exposed architectural body was given form
and expression in concrete.

Keywords: concrete, aesthetic, Modern, bikini, Israel,
exposure, brutalism, Alfred Neumann, Zvi Hecker, Le
Corbusier

Beton nie jest nowym materiatem. Byt stosowany
przez stulecia, od czasow starozytnych Rzymian, a na-
wet wczesniej. Jednak nie zawsze byt popularny i nie
zawsze odgrywat w architekturze tak wazng role, jak
podczas modernizmu. Niniejszy artykut poswiecony jest
roli, jakg odgrywat beton w zaistnieniu pewnych srod-
kéw wyrazu estetycznego architektury modernistycz-
nej, a zwtaszcza nagosci, ekspozycji, klarownosci formy
i szczerosci wobec materiatow. Najpierw przyglada sie
wspotczesnym projektom bikini i modernistycznej kon-
cepcji formy architektonicznej, a nastepnie zastosowa-
niu betonu w Izraelu w latach 50. i 60. XX wieku.

W epoce nowozytnej, gdy na nowo odkryto beton
w Europie i wynaleziono Zelazobeton, materiat ten zostat
odebrany jako praktyczna odpowiedz na nowe wyzwa-
nia konstrukcyjne, czy byly to projekty infrastrukturalne,
takie jak tunele i mosty, konstrukcje przemystowe, takie
jak silosy zbozowe, czy tez materiat pomocny w popra-
wie ognioodpornosci $cian doméw wiejskich. Dopiero
znacznie poézniej beton wkroczyt w sfere architektury
— co mozna nazwac bardziej Swiadomym i krytycznym
uzyciem go jako formy ekspresji architektonicznej, a nie
do celdéw inzynierskich. Odbywa sie to, gdy beton za-
czyna stuzy¢ nowemu zestawowi wartosci estetycznych
lub temu, co Peter Collins okreslit mianem ,Nowej Wizji”.
Sadze, ze ta nowa wizja, opisana przez Collinsa, polega
nie na wykorzystaniu betonu jako nowego materiatu bu-
dowlanego samego w sobie, ale raczej na tym, co beton
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umozliwit wyrazic¢ architekturze. Ideat modernistycznego
ruchu dotyczacy ekspozycji, nagosci, form podstawo-
wych, szczerosci wobec materiatu i otwartej przestrzeni
— wszystko to znalazto wyraz przy pomocy betonu. Jed-
nak nie betonu jako jedynie materiatu odpowiedzialnego
za konstrukcje budynku, ale raczej jako materiatu, kt6-
ry ma pozostac odkryty, a tym samym manifestujgcego
pragnienie nagosci.

Chciatbym podkresli¢ zdolnos¢ betonu do ksztatto-
wania jednolitej formy, czego$ wiecej niz zwyktej struk-
tury. Tacy badacze jak Réjean Legault, zajmujgcy sie
wczesnym rozwojem wykorzystania odkrytego betonu
w architekturze — najbardziej widocznego w dzietach
Augusta Perreta — wymieniali ramy budynku jako wazny
element architektury modernistycznej, umozliwiony i wy-
razony przez zelazobeton. Jednak rama jako wartosc
modernizmu nie byta unikalna dla samego betonu; moz-
na jg rowniez zauwazyc dzieki zastosowaniu konstrukcji
stalowej. Cho¢ prawdg jest, ze beton oferowat bardziej
nienaruszony i spéjny wyraz ramy — jak w tworczosci
Perreta. Jednak to, co jest unikalne dla betonu i czego
nie mogt osiggng¢ zaden inny materiat w tamtym cza-
sie, to catkowita integracja struktury i obudowy, szkieletu
i Sciany w jeden element architektoniczny. Rezultatem
byta powtoka strukturalna, ktéra pozwalata na wyraze-
nie budynku jako pojedynczej ciggtej formy. Z czasem
odlew — szalunek, do ktérego wylano beton — zyskuje na
znaczeniu, poniewaz kontroluje on rowniez fakture osta-
tecznego rezultatu Scian i sufitow w przypadku ich eks-
pozycji. W ten sposdb beton stat sie srodkiem do bada-
nia i kontrolowania réznych stopni i podej$¢ dotyczgcych
natury formy architektonicznej, czyli tego, co nazwatbym
odstonietym ciatem architektonicznym.

Wieksza ilos¢ czasu wolnego na wypoczynek i re-
kreacje na masowg skale na poczgtku XX wieku spotkat
sie z urbanistyka i projektowaniem, ktére sprzyjaty wy-
poczynkowi na $wiezym powietrzu. Modernistyczne za-
sady urbanistyki wyznaczaty obszary miejskie skupione
wokot réznych projektéw: mieszkanie, praca, rekreacja,
transport, w tym promowanie rozwoju rekreaciji jako waz-
nej dziatalnosci samej w sobie — przede wszystkim pty-
wania wraz ze zwigzanymi z tym przestrzeniami, typami
budynkéw i dziatalnoscig gospodarczg, a takze oczywi-

scie z nowymi rodzajami odziezy.

Aktywne ciato stato sie wyrazem piekna, zdrowia i do-
brego samopoczucia, a pragnienie jego eksponowania
znalazto odzwierciedlenie w wytaniajgcych sie i projek-
towanych nowoczesnych strojach kagpielowych. Jednak
stroj kgpielowy do ptywania to tylko potowa historii, poto-
wa ,formy podazajgcej za funkcjg”, czyli ta, ktéra usitowata
dopasowac¢ forme — stroj kgpielowy, do funkcji — ptywania,
a wiec ubrania, ktére mozna nosi¢ w wodzie, poruszajgc
ciatem. Ptywanie jako aktywno$¢ zyskato ogromng popu-
larnos¢ w latach 20. i 30. XX w., ustepujgc popularnoscig
jedynie filmom, zwtaszcza wsrdd kobiet, wraz z pojawie-
niem sie rywalizacji kobiet w tej dyscyplinie na Igrzyskach
Olimpijskich w 1912 roku. Druga czes¢ historii wigze
sie z rozszerzong rolg kostiumu kgpielowego, poniewaz
jego projekt zmienia sie w potowie XX wieku, aby stuzy¢
opalaniu lub zazywaniu kapieli stonecznych. Stréj zostat
zaprojektowany tak, aby odstoni¢ ciato, maksymalizujgc
i kontrolujgc pozadany stopien opalania.

Rozwoj strojow kgpielowych doprowadzit ostatecznie
do wynalezienia bikini, najbardziej klarownego przyktadu
udoskonalenia stroju, ktéry nie jest juz przeznaczony do
ptywania (pozorny pierwotny cel stroju kgpielowego), ale
raczej do osiggniecia nowej idei piekna poprzez ekspo-
zycje i opalanie kobiecego ciata. Louis Reard, francu-
ski inzynier mechanik, ktéry prowadzit rodzinny biznes
bielizniarski pod Paryzem w latach czterdziestych XX
wieku, wyjasnit, ze swojg inspiracje dla bikini zaczerp-
nat z obserwacji kobiet na plazach w St. Tropez, ktére
zawijaly i rozwijaty brzegi strojow kgpielowych, by lepiej
sie opali¢. To obserwacja doprowadzita do stworzenia
bardziej minimalistycznego projektu stroju kgpielowego,
ktéry po raz pierwszy wyeksponowat kobiecy pepek. Po-
myst byt tak radykalny w tamtym czasie, ze Reard miat
wielkie trudnosci ze znalezieniem modelki do zaprezen-
towania go. Ostatecznie musiat zatrudni¢ 19-letnig tan-
cerke rewiowa, Micheline Benardini, z Casino de Paris.
Opowiesc¢ ta jest wymowna poniewaz oddaje zaréwno
modernistyczny imperatyw inzynierii efektywnosci i inno-
wacji (minimalnej materii i maksymalnego efektu, w od-
niesieniu do odziezy w tym przypadku) i meskie spoj-
rzenie, ktére stara sie zobiektywizowaé wspotczesne
kobiety, przeksztatcajgc ciato poprzez jego ekspozycije.



Nic wiec dziwnego, ze jedng z najbardziej charaktery-
stycznych kreacji bikini byta ta zaprezentowana przez
pierwszg ,dziewczyne Bonda”, Ursule Andress, w kino-
wej produkcji z 1961 r. pod tytutem Doktor No (nazwang
nawet bikini Doktora No).

Mimo, ze jego odbiér napotkat najpierw opér, bikini,
z pomocg filmowych celebrytek, stato sie najpopularniej-
szym damskim strojem kgpielowym. Opalone ciato stato
sie synonimem wysokiego statusu zyciowego kojarzone-
go z wypoczynkiem i wakacjami, wskaznikiem eleganciji
i bycia “fajnym”, pojeciem, na ktory wptyw miaty takie
ikony mody jak Coco Chanel, ktérg zaczeto utozsamiac¢
z promowaniem trendu opalania, gdy pewnego lata,
przypadkowo lub nie, powrdcita z Riwiery do Paryza po
zazyciu zbyt duzej dawki stonca.

Uwazam, ze roli storica w modernizmie, a zwtaszcza
w architekturze modernistycznej nie da sie zbagatelizo-
wac. Wystarczy tu cho¢by wspomnie¢ mantre Le Cor-
busiera, inspirowang jego fascynacje silnym srédziem-
nomorskim stoncem, tym samym, ktére opalato Coco
Chanel: ,Architektura to przemyslana, bezbtedna, wspa-
niata gra bryt w swietle.” Modernistyczne budynki, tak
jak modernistyczne ciata, ktore zyskaty witalnos¢, gdy
zostaly wystawione na stonce, to bryty architektoniczne
ujawnione w czystej postaci, w nagosci.

Beton i nagos¢ zyskujg kolejng obecnos¢ w latach
powojennych, poza kontekstem europejskim. W Izraelu
w latach pie¢dziesiatych i sze$¢dziesigtych eksponowa-
ny beton jest nie tylko powszechng praktykg architekto-
niczng, ale coraz czesciej staje sie przedmiotem poezji,
literatury, teatru popularnego i muzyki. Jako materiat bu-
dowlany i konstrukcyjny, beton symbolizowat pragnienie
nowego narodu izraelskiego, aby zapusci¢ silne i trwate
korzenie w krajobrazie. Ciezka i solidna obecnos¢ beto-
nowego budynku oznaczata trwate i bezpieczne kontro-
lowani ziemi, opisane przez Gideon Ofrat jako ,uzupet-
nienie aktu lesnej plantacji i orki w ramach »podbijania
pustyni«, w tym sensie [beton] jest erotycznym zdoby-
waniem ziemi”'.

Chociaz beton wykorzystywany byt w budownictwie

' Gideon Ofrat, “eibur ha’beton ha’'mezuyan,” Osnat Rechter, red.,
Yacov Recther Architect (Tel-Awiw: Hakibbutz Hameuchad, 2003), s.
15-25, s. 15, ttumaczenie autora z hebrajskiego.

miast i domoéw we wczesnych latach osadnictwa zydow-
skiego w Palestynie, odstoniety lub nagi beton zyskat na
znaczeniu jako wyraz architektoniczny dopiero w latach
50. XX wieku. Stylistycznie przypisywano mu gtéwnie
wplywy zza granicy, takie jak powojenne dzieta Le Corbu-
siera i ruchu Nowego Brutalizmu w Anglii. Chociaz termin
ten ma rézne konotacje, brutalizm pociggat mtodsze po-
kolenia izraelskich architektow jako surowy i bezposred-
ni wyraz, ktory szedt w parze z ich wizerunkiem nowego
Izraela jako archaicznej obecnosci z nowoczesnymi ma-
teriatami i srodkami, odzyskiwaniem, wedtug stéw Ram
Karmi, ,wymiaru natywno-kananejskiego, erotycznego,
ktory Spiewa piesn uwielbienia dla nagosci, mtodosci, ale
przede wszystkim dla mocy: sita ciala w wizerunku na-
giego betonu™. Nagi beton, lub tak zwany ,brutalizm”,
najlepiej odzwierciedlat modernistyczne dagzenie Izraela
do ,szczerosci” materiatdw — proste, silne przywigzanie
budynku do ziemi i mocng manifestacje realizacji podej-
scia ,faktow w terenie”, w ktéorym budownictwo ustana-
wia swojg obecnos¢ i kontrole nad krajobrazem, ktérej
nie mozna ruszy¢ ani zakwestionowac, odwieczny odlew,
bezposredni i staty. Ten izraelski brutalizm stuzyt politycz-
nemu celowi nowego panstwa zydowskiego, szukajgcego
wyrazu sity i bezpieczenstwa w obliczu wrogich panstw
sgsiednich. Nowy lzraelczyk, jak opisywat go Karmi, byt
zarazem ideologicznym modernistg (i syjonistg) i prymi-
tywistg w innych aspektach, nawigzujgc do Kananejczy-
kow, starozytnej kultury biblijnej, ktéra poprzedzita osa-
de Hebrajczykéw w Ziemi Swietej. Nowy lIzraelczyk byt
postrzegany jako nowo narodzony Zyd, ktéry za pomocg
modernizmu mogt sta¢ sie wszystkim, czym nie byt stary
europejski Zyd: silnym, zakorzenionym, wyeksponowa-
nym i nagim, o silnej prezencji cielesnej (mezczyzni i ko-
biety), a nie tylko intelektualnej.

Brutalistyczne podejscie byto gtbwnym nurtem w izra-
elskiej architekturze lat 60., ale nie jedynym podejsciem
do betonu. Wykorzystanie nagiego betonu przez Alfre-
da Neumanna i Zvi Heckera réznito sie od niego, cho¢
czesto tak go postrzegano. Neumann i Hecker odsune-
li sie od zwyktych brutalistycznych wptywow szorstkiej
nieobrobionej powierzchni jako wykonczenia budynku

2 Ibid., Ofrat s. 20, thumaczenie autora z jezyka hebrajskiego.
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— w kierunku bardziej wyrafinowanego wyrazu, odsta-
niajgcego skomplikowane niekonwencjonalne geome-
trie. Cechy rzezbiarskie betonu pozwolity Neumannowi
i Heckerowi uzyskac¢ czystos¢ formy, krystaliczng eks-
presje geometrii budynku jako jednej ciggtej konstruk-
Cji, a nie zbior réznych elementéw, zgodnie z zasadami
modernizmu. Przykladem moze by¢ projekt Bat Yam,
szczegolnie w trojkatnych ptaszczyznach elementéw da-
chu, ktére miaty stuzy¢ jako swietliki i studnie wiatrowe.
Spotykamy tutaj wyrafinowang fakture, zminimalizowa-
ng grubos¢ strukturalng odlewéw ze szczegdlnym naci-
skiem na precyzje naroznikdéw i krawedzi. To dzieto jest
o wiele blizsze eleganckiemu i wyrafinowanemu wyko-
rzystaniu betonu przez Augusta Perretta, co Neumann
prawdopodobnie wynidst w mtodosci z Atrette de Bois
Perreta pod koniec lat 30. XX wieku.

Kolejna réznica miedzy uzywaniem betonu przez
Neumanna i Heckera a izraelskim brutalizmem dotyczy-
ta koloru. Podczas gdy architektura brutalizmu opiera-
ta sie na bezposredniej i ,prawdziwej’ ekspresji betonu
ze wzgledu na jego cechy materialne i samg obecnosc,
Neumann i Hecker nacisk kftadli na geometrie i forme,
ktére ksztaltowaty przestrzenie. Kolor byt uzywany do
podkreslenia geometrycznych cech ich projektow, co
czesto byto ostabiane przez monotonne odcienie sza-
rosci surowego betonie. Kiedy struktury wielowodorotle-
nowe Neumanna i Heckera stawaty sie coraz bardziej
ztozone, to samo dziato sie z systemem upakowywania
przestrzeni, ktéry doprowadzit do potgczenia pojedyn-
czych jednostek, a kolor stat sie waznym aspektem zroz-
nicowania przestrzennego. W przypadku, gdy wszystkie
jednostki dzielity ten sam materiat i kolor, pomyst ogdinej
formy ztozonej ze zbioru pojedynczych jednostek i eks-
presji indywidualnosci jednostek zostawat ostabiony. Ich
interpretacja miata tendencje do popadania w jedng cig-
gta powierzchnig, a nie konglomeracje kilku powtarzaja-
cych sie mniejszych elementow. Rytm, tempo i symetria
wzoru byly mniej zauwazalne. Ostatecznie to wtasnie
uzycie koloru zwiekszyto zainteresowanie tymi cechami.
Systematyczne barwienie tej samej strony wieloscien-
nej jednostki w catym budynku uwypuklito jego jakosc
przestrzenng i wzmocnito postrzeganie tego, w jaki spo-
s6b powtarzajgce sie jednostki tworzyty catosé. W wielu

przypadkach barwiono beton, ale nigdy na kolor zblizony
do szaro-biatych odcieni surowego betonu i nigdy cat-
kowicie nie pokrywajgc surowego naturalnego betonu.
Byto to zgodne z ,zasadg okrycia” Adolfa Loosa, ktora
argumentowat, ze materiat mozna zabarwi¢ na dowolny
odcien, z wyjatkiem tego, ktéry mozna pomyli¢ z jego
naturalnym kolorem.2 Aby wyjasni¢ to rozréznienie, Loos
proponuje analogie z ciatem: ,tatwo zatem zrozumiec,
dlaczego nogi naszych tancerek okryte dzianinami, majg
taki nieestetyczny efekt. Tkana bielizna moze by¢ bar-
wiona na dowolny kolor, z wyjatkiem cielistego.”™ Zgod-
nie z tg zasadg, beton moégt by¢ zabarwiony na dowolny
kolor, z wyjgtkiem tego, ktéry za bardzo przypominat jego
naturalny kolor szarosci. Barwiony beton w przypadku
dziet Neumanna i Heckera nie odwraca uwagi od natu-
ralnego odcienia materiatu, przeciwnie, stuzy wzmocnie-
niu ogodlinej formy i podkresleniu jej ,odstonietego” stanu,
podobnie jak opalanie zmienia naturalny odcien skory,
by wyeksponowac jej nagosc¢.
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3 ,Musimy pracowac w taki sposob, aby nie byto mozliwe pomylenie
materiatu okrywanego z jego okryciem. Oznacza to, ze, na przyktad,
drewno moze by¢ pomalowane dowolnym kolorem, z wyjgtkiem jed-
nego — koloru drewna.” Adolf Loos, “The Principle of Cladding”, Spo-
ken into the Void — collected essays 1897-1900, przet. Jane O. New-
man i John H. Smith (Cambridge, MA, Londyn: MIT Press, 1982), s.
67.

4 “The Principle of Cladding”, Spoken into the Void — collected essays
1897-1900, przet. Jane O. Newman i John H. Smith (Cambridge, MA,
Londyn: MIT Press, 1982), s. 68.





