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Problematyka konserwatorska
ptaskorzezby Stanistawa

Wyspianskiego pt.

.Macierzynstwo"

wykonanej w plastelinie

— nauka i sztuka

Podjete zagadnienie dotyczy skomplikowanej,
ale niezwykle interesujacej dla nauki 1 sztuki kon-
serwatorskiej naprawy, a moze 1 uratowania od zu-
pelnego zniszczenia plastelinowej plaskorzezby
»Macierzynstwo” autorstwa Stanistawa Wyspian-
skiego z roku 1902'. Obiekt przechowywany jest
w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie.

Ze wzgledu na nietypowy material, z jakiego
wykonany jest obiekt, brak praktycznych przykta-
dow konserwacji plasteliny 1 odno$nikéw w litera-
turze, a takze bardzo ogdlnikowe dane dotyczace
plasteliny jako tworzywa artystycznego, prac¢ na-
lezy traktowac jako pewnego rodzaju eksperyment
konserwatorski przynalezny sztuce, realizowany
wszakze w oparciu o metody naukowe.

Rozwiazywana w niniejszej pracy problematy-
k¢ konserwacji plasteliny nalezy uwazaé za pocza-
tek lub wstgp na drodze bardziej kompleksowego
opracowania metodologii konserwatorskiej tego
materialu, poniewaz plastelina jest coraz chgtniej
1 czgSciej stosowana przez wspolczesnych artystow.

Plaskorzezba ,Macierzynstwo” modelowana jest
w plastelinie jednokolorowej, czerwonej, na drew-
nianym podlozu — desce obramowanej drewniany-
mi listwami 1 umieszczona w oszklonej gablocie.
Technicznie wykonywana byla przez Wyspianskie-
go poprzez nakladanie warstw plasteliny i obrobke
rzezbiarska uplastycznionej masy pod wplywem cie-
pla palcéw rak oraz narzedzi, po ktdrych widoczne
s Slady zabkowanej faktury.

Szczegblnej pikanterii plaskorzezbie nadaja po-
zostawione na powierzchni form rzezbiarskich licz-

ne odciski linii papilarnych samego Wyspiaiskie-
go. Te nosniki pamigci historycznej po wielkim
mistrzu nadaja dzielu specyficzny charakter 1 po-
woduja u odbiorcy szczegdlne ozywienie. Przypo-
mnijmy, ze charakterystyczny dla cztowieka uklad
linii na skorze dloni jest cecha uwarunkowana ge-
netycznie 1 identyfikujaca dang osobg.

Ten wyjatkowy 1 indywidualny ,$lad” artysty na
swoim dziele jest warto$cia szczegdlna, na pewno
pozaartystyczna, ale przyblizajaca bezposredni kon-
takt odbiorcy z niezyjacym juz artysta i jego dzie-
tem. Bezwzgl¢dne zachowanie linii papilarnych na
powierzchni plasteliny bylo warunkiem podstawo-
wym w zalozeniach konserwatorskich i przepro-
wadzonej konserwacji obiektu.

Najstarszy pisemny przekaz dotyczacy omawia-
nej plaskorzezby pochodzi z roku 1925 z ksiazki
pt. ,Dzieta malarskie Stanistawa Wyspianskiego”
w opracowaniu Stanistawa Swierza?, gdzie autor
opracowania dokonuje wyszczeg6lnienia wszyst-
kich pigciu dziel rzezbiarskich Wyspianskiego,
w tym trzech plaskorzezb wykonanych w plasteli-
nie. Nosza one nastgpujace tytuly: ,,Apollo razacy
grotami pomoru”, ,Macierzyfistwo”, ,Zygmunt I”.
Plaskorzezby ,,Apollo” i ,Macierzynistwo” zacho-
waly si¢ do dzis$ 1 s3 obecnie wlasnoscia Muzeum
Narodowego w Krakowie, natomiast losy ptasko-
rzezby ,Zygmunt I” nie s3 znane.

Jedyna literatura przedmiotu s3 krétkie wzmian-
ki dotyczace naszej plaskorzezby, ograniczajace si¢
najcze¢sciej do tytutu obiektu, zamieszczone w ka-
talogach z wystaw poswigconych tworczosci Sta-
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Pastel ,Macierzynstwo” Wyspian- Usuniety z potowy ptaskorzezby nie-
fachowo potozony bezbarwny lakier

skiego z 1902 r. Pierwowzo6r dla pta-
skorzezby wykonanej z plasteliny

Zniszczona ptaskorzez-
ba — stan przed konser-
wacjg
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Szkicowy rysunek wykonany otéwkiem na desce podkta-
dowej przez St. Wyspianskiego

nistawa Wyspianiskiego, na ktérych plaskorzezba
byla eksponowana. Katalogi pochodzy z lat 1939,
19471 1958. Najobszerniejsza informacja jest tresé
nadruku na odwrocie karty pocztowej reproduku-
jacej plaskorzezbg, pochodzacej z roku 1956. Wy-
nika z niej, ze plaskorzezba jest powtérzeniem
kompozycji wykonanej w technice pastelowej pt.
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Po usunieciu lakieru ujawnity sie licz-
ne spekania, deformacje i wadliwe
poézniejsze uzupetnienia uszkodzonej
wczesniej ptaskorzezby

Rozmontowana gtowa, widoczny szkicowy rysunek na de-
sce podkiadowej

»~Macierzynistwo” 1 datuje obiekt na 1902 rok oraz
podaje nazwiska bytych wiascicieli ptaskorzezby.
Byli to: Wi. W. Zulawski, a nastgpnie G. Puchal-
ski, zamieszkali w Krakowie. W wietle przytoczo-
nych danych mozna uznaé, ze jakkolwick niezna-
ne s3 losy poczatkowe ptaskorzezby, to juz w roku
1925 obicekt nalezal do Wt. Zutawskiego 1 do roku



Ptaskorzezba po zabiegach konserwatorskich

1941 znajdowal si¢ w jego zbiorach prywatnych,
podobnie jak plaskorzezba ,,Apollo”, a od roku 1941
pozostawala w r¢kach G. Puchalskiego w Krako-
wie. W roku 1982 zostata odkupiona od corki nie-
zyjacego juz G. Puchalskiego przez Muzeum Na-
rodowe w Krakowie.

Jak wykazuja badania stratygraficzne, plasko-
rzezba byla dwukrotnie poddana niefachowym re-
nowacjom, podczas ktérych bardzo nieudolnie
uzupetniono ubytki, spgkania i rozwarstwienia
w przesuszonej plastelinie, wykonano klejenie i po-
wleczono powierzchnig plasteliny bezbarwnym la-
kierem. Naprawy te mialy miejsce przed rokiem
1956, gdyz plaskorzezba na fotografii z tego roku
nosi widoczne §lady tych zabiegdw.

Po zakupieniu plaskorzezby przez muzeum byla
ona poczatkowo przechowywana w magazynie,
a nast¢pnie eksponowana w Nowym Gmachu przy
Al Trzech Wieszczéw 1 w Muzeum Stanistawa
Wyspianiskiego przy ul. Kanoniczej w Krakowie.

Za pierwowz6r dla kompozycji wykonane;j
w plastelinie, jak juz wcze$niej nadmieniano, na-
lezy uzna¢ powszechnie znany pastelowy rysunek

Wyspianskiego pt. ,Macierzyn-
stwo” z roku 1902. Dokladne
ogledziny powierzchni ptasko-
rzezby oraz deski podloza od
spodu wykazaly, ze obiekt nie
jest sygnowany monogramem
Stanislawa Wyspianskiego ani
datowany. Teoretycznie istnieje
mozliwosé, ze ewentualna sy-
gnatura moze znajdowac si¢ na
desce podloza, do ktorej przyle-
ga plastelina. Wiadomo bowiem
— co stwierdzono podczas prac
konserwatorskich — ze na po-
wierzchni deski wykonany jest
otéwkiem szkic rysunkowy
kompozycji. Mozliwo$¢ umiesz-
czenia sygnatury na niewidocz-
nej plaszczyznie deski jest jed-
nak mato prawdopodobna 1 ra-
czej nalezy sadzié, ze artysta albo
zaniedbal, albo zaniechatl dato-
wania 1 sygnowania plaskorzez-
by. By¢ moze tak nietrwala bu-
dowa technologiczna, jaka jest
plastelina na desce, postuzyta
Wyspianskiemu jako model do
finalnego odlewu np. w brazie.
— Wiemy réwniez, ze rysunek,
a szczegblnie pastel, byly tech-
nikami wiodacymi w tworczosci
Stanistawa Wyspianskiego. Na-
tomiast rzezba — technika stoso-
wang sporadycznie, a plaskorzezb Wyspianiski wy-
konal w swym zyciu zaledwie pi¢¢ 1 kazda z nich
ma swoj konkretny odnosnik rysunkowy. Mozna
przypuszczaé, ze dla Wyspianskiego rzezbiarstwo
bylo pewnego rodzaju eksperymentem, ,,odskocz-
nia” i ,odpoczynkiem” tworczym w jego bogatej
dziatalnosci tworczej. Kompozycja rysunkowa jest
jednak blizsza postulatowi realistycznej wiernosci
1 poprawnosci Wyspianskiego wzgl¢dem natury, na-
tomiast kompozycja rzezbiarska jest w wigkszym
stopniu stylizacja natury, linia jest zdecydowanie
bardziej manierystyczna, rozfalowana, a calo$¢ de-
koracyjna. W rysunku detal, szczegélnie dlonie i
faldy szat, opracowany zostat bardzo szczegdtowo
1 precyzyjnie.

W plaskorzezbie artysta zrezygnowal ze szcze-
g6lu na korzys¢ bardziej schematycznego potrak-
towania formy detalu rzezbiarskiego.

Réwnie charakterystyczna cecha dla tworczo-
Sci Stanistawa Wyspianskiego jest umiej¢tnosé bu-
dowania nastroju — w przypadku omawianej pla-
skorzezby — pelnego ciepta macierzynskiego, tkli-
wosci, ufnosci, nastroju lirycznego i zwyklej, ale
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pigknej chwili, jaka niesie ze soba scena karmienia.
Wiaze si¢ to prawdopodobnie z tym, ze artysta
uwiecznil na plaskorzezbie swoja zong 1 dziecko,
gdyz znamienne jest podobieristwo kobiety do zony
Stanistawa Wyspianskiego z fotografii rodzinnych
oraz szczegdlnie z ,Autoportretu z zona”.

Plaskorzezba nosita niewatpliwie §lady renowa-
¢ji 1 nieudolnych napraw. Watpliwosci co do au-
tentycznosci dotyczyly przede wszystkim dolnych
partii plaskorzezby, obejmujacych lewa nogg i sto-
pe dziecka oraz czgSciowo prawa stope, a takze fat-
dy dziecigcej koszulki pod prawa r¢ka kobiety. Par-
tia glowy kobiety sprawiala wrazenie trochg nie-
naturalnie ulozonej w ramionach, byta grubo ob-
lepiona plasteling, z nieczytelna, bardzo znieksztal-
cona formga jej prawego policzka.

Interpretacja wykonanego zdj¢cia rentgenow-
skiego potwierdzila istnienie rekonstrukeji w postaci
nieregularnych jasnych plam. Sugeruja one, ze pla-
stelina wystgpujaca w tych miejscach jest plasteling
innego rodzaju, anizeli oryginalna i zostala fragmen-
tarycznie zastosowana do wtérnego odtworzenia
zniszczonej pierwotnej formy rzezbiarskie;.

Celem rozpoznania budowy technologicznej,
stanu zachowania, ustalenia rekonstrukeji 1 przy-
czyn zniszczen obiektu wykonano szereg badan
konserwatorskich i1 laboratoryjnych — chemicznych,
tizycznych 1 petrograficznych. Uzyskane wyniki
stanowily punkt wyjscia do wst¢pnego rozpozna-
nia nietypowego materiatu, jakim jest plastelina
oraz do opracowania metod i Srodkéw jej konser-
wacji w odniesieniu do obiektu. Wyniki byly bar-
dzo pomocne przy ustaleniu programu prac kon-
serwatorskich 1 jego realizacji.

Niewielkich rozmiaréw plastelinowa ptasko-
rzezba (32 cm x 24 cm) osadzona jest na sosnowej
drewnianej deseczce o grubosci 1,5 cm 1 obramo-
wana drewnianymi listwami z drewna §wierkowe-
go. Wraz z obramowaniem plaskorzezba umiesz-
czona jest we wnetrzu drewnianej dwuskrzydto-
wej gabloty, wykonanej z drewna olchowego 1 za-
szklonej od gory.

Plastelina, wykonana najprawdopodobniej na
zamowienie Wyspianskiego, skladala si¢ ze szlamo-
wanej, dobrze wysuszonej i rozdrobnionej gliny
z lepiszczem w postaci wosku pszczelego 1 oleju
Inianego.

Powierzchnig plasteliny pokrywal btyszczacy
lakier sporzadzony z szelaku w trakcie pdzniejszych
niefachowych napraw. Substancja ta stanowi 1$nia-
ca, obcy dla plasteliny, twarda powloke zespojona
z plasteling.

Lico plaskorzezby bylo mocno zabrudzone,
szczegblnie we wglebieniach form, co wyraznie
znieksztalcalo wzajemny uklad 1 relacje poszcze-
gblnych bryl rzezbiarskich. Struktura plasteliny
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byla oslabiona, widoczne byly rozwarstwienia, od-
ksztalcenia 1 przesuni¢cia wzdtuz licznych spekan
1 odspojen. Pomigdzy luznymi kawatkami przesu-
szonej plasteliny nieprzylegajacymi do siebie
1 w miejscach jej ubytkéw widoczne bylo drewno
deski podioza z odsloni¢tym gdzieniegdzie szki-
cowym rysunkiem, wykonanym otéwkiem przez
Wyspianskiego.

Pézniejsze nieudolne uzupelnienia w postaci
kitoéw z fabrycznej plasteliny wyraznie roznily si¢
1 odcinaly od calosci kompozycji, przypominaty ra-
czej szeroko roztarte zachlapania anizeli celowe
uzupelnienia. Kity zalozone byly niedbale, szero-
ko, gubiac oryginalng autorska formg dzieta.

Nalezy podkresli¢, ze zly stan zachowania pta-
skorzezby wiazal si¢ $cisle z nienajlepszym surow-
cem, z jakiego zostala wykonana, czyli plasteliny.
Plastelina jest materialem nietrwalym, nie moze
by¢ w rzezbiarstwie materialem finalnym, co
w przypadku omawianego obicktu znajduje po-
twierdzenie. Na skutek post¢pujacego procesu na-
turalnego starzenia si¢ plastelina jest bardzo kru-
cha, fatwo pgka, rozwarstwia si¢ 1 odspaja.

Gléwnym zalozeniem pracy konserwatorskiej
bylo przywrdcenie plaskorzezbie pierwotnej for-
my rzezbiarskiej oraz wyeliminowanie czynnikéw
niszczacych, dzialajacych na obiekt, a takze zabez-
pieczenie plasteliny przed ewentualnym dziataniem
w przysztodci czynnikdéw niszczacych. A zatem
konserwacja miafa charakter czynnosci o znacze-
niu techniczno-estetycznym, w optymalnym za-
kresie dla nietypowego materiatu, jakim jest pla-
stelina.

Poczatkowo jednym z gtéwnych zatozen kon-
serwatorskich bylo przywrécenie plastelinie pier-
wotnych wiasciwosci technicznych, tj. zabieg po-
legajacy na wzmocnieniu ostabionej struktury pla-
steliny przez impregnacj¢. W dalszym etapie prac
konserwatorskich, po przeprowadzeniu wstep-
nych badan okreslajacych sktad chemiczny 1 wia-
Sciwosci plasteliny okazalo si¢ to niemozliwe,
poniewaz plastelina jest materialem tlustym i nie-
nasiakliwym.

Z realizacja zamierzen konserwatorskich faczylo
si¢ przeprowadzenie szeregu prob, badan 1 obser-
wacji. Pozwolito to na opracowanie odpowiedniej
metody konserwacji oraz szczegblowe okreslenie
uzytych materialéw i srodkdéw postgpowania.

W ramach konserwacji technicznej istotnym
problemem byla stabilizacja podioza ptaskorzezby
oraz prawidlowe zamontowanie plasteliny w drew-
nianym obramieniu. Zabieg ten mial na celu wy-
eliminowanie jednej z gléwnych przyczyn niszcze-
nia plaskorzezby, a mianowicie ruchu drewna de-
ski podloza 1 niestabilnosci ukladu plaskorzezba —
obramienie. Nie zdecydowano si¢ na zastapienie



oryginalnego podloza plaskorzezby przez nowe,
ustabilizowane podloze, gdyz na desce oryginalnej
znajduje si¢ autorski rysunek kompozycji, przez co,
mig¢dzy innymi, plaskorzezba wraz z podlozem sta-
nowia integralng calos¢. Koniecznoscia natury tech-
nicznej bylo takze sklejenie odspojonej plasteliny
z oryginalna deska podloza.

Wzgledy natury estetycznej dyktowaly koniecz-
no$¢ usunigcia z powierzchni plasteliny wtérnego
nawarstwienia lakieru, na ktérym osadzone byly
zabrudzenia w postaci ciemnych zaplamien.
Umozliwilo to ukazanie pierwotnej faktury 1 ko-
loru plasteliny.

Zasadnicza czynno$cia o znaczeniu estetyczno-
-technicznym bylo zlikwidowanie odksztalcenn
1 odspojen plasteliny poprzez przywrécenie formy
rzezbiarskiej do pierwotnego ukltadu i stanu, uzu-
pelnieniu ubytkéw wystepujacych gléwnie przy
spekaniach i rozwarstwieniach w nowym plasteli-
nowym materiale. Zlikwidowano réwniez drobne
sp¢kania przez ich sklejenie.

Wielka dokfadnos¢ 1 ostrozno$¢ wykonywanych
zabiegdw na powierzchni plasteliny pozwolita na
zachowanie 1 utrzymanie autentycznych linii papi-
larnych Wyspianiskiego. Stanowia one wazny, istot-
ny i integralny z forma skladnik formy i faktury dzie-
ta zatytulowanego ,Macierzynstwo”. Uzywano
w trakcie konserwacji cz¢sto nietypowych, wlasno-
r¢cznie wykonanych narzedzi, takich jak drewnia-
ne szpachelki, profilowane ksztaltki, a nawet igly.

Ingerencj¢ estetyczng poszerzono o niezbed-
na rekonstrukcj¢ ubytkéw, a konkretnie palcow
stopy postaci dziecigcej, ktore zostaly zgniecio-
ne, a takze partii obejmujacej prawy, mato wi-
doczny profil kobiety i prawe oko, ktore byly re-
konstrukcjami wadliwie wykonanymi w p6zniej-
szym Kkicie.

W wyniku licznych konsultacji konserwator-
skich zaproponowano pozostawienie z ewentual-
nymi poprawkami niektorych partii rekonstrukeji
— fragmenty faldu sukni pod prawa dlonia kobiety,
czg$¢ lewej nogi dziecka i stopy osadzonej na drew-
nianym obramieniu, maly palec niemowlgcia oraz
kciuk lewej r¢ki kobiety.

Scalono kolorystycznie partie zrekonstruowa-
ne z oryginalng powierzchnia plaskorzezby oraz
wykonano regeneracj¢ plasteliny przez pokrycie jej
cienka warstwa oleju Inianego, ktéra bedzie stano-

wié takze warstwe izolacyjno-ochronng ptasko-
rzezby.

Pozostawiono z poprawkami konstrukcji poz-
niejsza oszklona gablotg, tak aby spelniala ona wla-
Sciwe wymogi techniczne oraz ekspozycyjno-es-
tetyczne, a takze zabezpieczala amortyzujac ewen-
tualne wstrzasy lub drgania oddziatujace na pta-
skorzezbe.

Obecnie rzezbiarze postuguja si¢ wylacznie pla-
steling produkowang fabrycznie i cenig ten mate-
rial za jego specyficzne wlasciwosci, a takze uwa-
zaja za niezb¢dny przy wykonywaniu miniatur
1w medalierstwie. Podkreslaja jednak, ze jest ona
materialem trudnym i zdecydowanie preferuja gli-
ng, jesli tylko zastosowanie jej w konkretnych przy-
padkach jest mozliwe. Pozostaje faktem, ze plaste-
lina w wigkszoSci stosowana jest jako material
przejsciowy, a po sporzadzeniu odlewu bywa wy-
korzystywana powtornie.
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