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Streszczenie

Dotarcie do rzeczywistosci krajobrazu wymaga porzucenia selektywnego widzenia i myslenia wypra-
cowanego przez nauki szczegdtowe. CatoSciowy obraz swiata proponuje sztuka i feno-menologia.
Podjete badania wykorzystuja introspekcje i wynikajacy z niej opis wlasnych doswiadczen zwiaza-
nych z tworczoscia artystyczna bedaca wynikiem kontemplacji krajobrazu, studium literatury
i analize rezultatéw twdrczosci artystycznej, w tym wtasnej. Kontemplacja krajobrazu to warunek
rownowagi pomiedzy vita activa a vita contemplativa, kryterium pelniejszego jego rozumienia, bedace-
go podstawa projektowania bycia w $wiecie. Proces kontemplacji krajobrazu odkrywa jego formy,
znaczenia i wartosci. Wsrod form zapisu rezultatow kontemplacji wyroéznia sig¢ koncepcja St. Vincenza
traktujaca krajobraz jako ,, pismo $wiatowe” a malarstwo jako najdoskonalszy sposéb jego odczytania.
Efektem przeprowadzonych prac badawczych jest opis procesu kontemplacji krajobrazu oraz opra-
cowanie modelu identyfikacji, ujawnienia i sposobu zapisu ducha miejsca. Ztozonos¢ doswiadczen
kontemplagji krajobrazu ujmuje prezentowany otwarty model graficzny, ktérego struktura moze by¢
rozwijana.

Abstract

Reaching the reality of landscape requires giving up a selective way of seeing and thinking developed by discipli-
nary sciences. A holistic image of the world is offered by art and phenomenology. Conducted studies make use
of introspection and, stemming from it, description of experiences connected with artistic activity which is the
outcome of contemplation of landscape, study of literature and analysis of the results of artistic activity, includ-
ing the very own one. Contemplation of landscape is the condition for the balance between vita activa and vita
contemplativa; a criterion for its fuller understanding which is the basis of designing the existence in the world.
The process of landscape contemplation unveils its forms, meanings and values. Among the forms of recording
the results of contemplation, stands out the concept by Stanistaw Vincenz treating landscape as a “world’s writ-
ing” and painting as the perfect way of interpreting it. The result of the conducted research is the description
of the process of landscape contemplation and creating the model of identification and how to save the spirit
of the place. The complexity of experiences of landscape contemplation is formulated by the presented open
graphic model whose structure may be developed further.
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WPROWADZENIE

Badanie fenomenologiczne kumuluje w sposéb komplementarny rdéznorodne
doswiadczenia w tym takze potoczne, poetyckie, wewnetrzne i zewnetrzne oraz
wyniki badan naukowych z réznych dziedzin wiedzy!. Zbudowana na tej podstawie
struktura obrazu swiata jest stale weryfikowana i doskonalona w miare uzyskiwania
nowych doswiadczen.

Cel, zakres, metoda

Celem tekstu jest rozpoznanie procesow intuicyjnych prowadzacych do calo-
Sciowego ujecia krajobrazu w tworczosci artystycznej, ich opisanie i wlaczenie do
narzedzi badawczych.

Zakres opisywanych procesOw obejmuje zaréwno wiasna prace artystyczna
i wynikajace z niej doswiadczenie a takze prace i doswiadczenia innych artystow.
Badania wykorzystuja introspekcje i wynikajacy z niej opis wlasnych doswiadczen
zwiazanych z twdrczoscia artystyczna bedaca wynikiem kontemplacji krajobrazu,
studium literatury przedmiotu i analize rezultatow twdrczosci artystycznej, w tym
wlasne;j.

KONTEMPLACJA A KONTEMPLACJA KRAJOBRAZU

Doznanie prawdziwej kontemplacji krajobrazu wymaga najpierw dostrzezenia
krajobrazu, nastepnie nalezy zobaczy¢ go takim jakim si¢ jawi, dopiero potem mozna
si¢. w nim ,zanurzy¢” poszukujac glebszych senséw i wrazen celem przezycia
i zrozumienia jego fenomenu. Dzigki indywidualnej wrazliwosci i umiejetnosci
interpretacji wrazen zmystowych, w kazdym z nas powstaje wewnetrzny obraz
zaobserwowanej rzeczywistosci. Artysci pod wplywem wnikliwej kontemplacji,
potrafia ten obraz przela¢ na papier czy ptdtno lub przedstawi¢ w formie literackiej,
przestrzennej instalacji czy innych. Wyrazaja w ten sposdb swoje niepowtarzalne
rozumienie otoczenia, krajobrazu a wreszcie swiata. To dzigeki umiejetnej filtracji
calej gamy zastanych znaczen, wartosci i symboli nierzadko ukrytych w krajobrazie,
potrafia osiagnac oryginalny efekt artystyczny.

Krajobraz towarzyszyt jednostce ludzkiej od poczatkéw jej istnienia, az do dzi$
dzien, jest nierozerwalnym srodowiskiem kazdego z nas. Stanowi tto codziennych
wydarzer, jest powiernikiem i kompanem, ale réwniez Zrodlem energii i odprezenia.
To jednoczesnie niewyczerpalna inspiracja artystéw od najdawniejszych czaséw.
Przedstawienie pejzazu w sztuce zalezy od filozoficznych i spotecznych postaw,
determinujacych poszczegolne okresy i jest wartoscig sama w sobie.

1 Wiecej na temat istoty i sposobu fenomenologicznego ujecia rzeczywistosci mozna znalezé
w: Bochenski, 1988; Leeuw, 1978; Norberg-Schulz, 1980; Krélikowski, 2006. Twérca pojecia fenomeno-
logii przestrzeni byl francuski fizyk i filozof nauki G. Bachelard, ktdry ta koncepcje przedstawit
w ksigzce: , La poetique de I'espace”, Paris 1957.
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Tworczos¢ artystyczna poniekad wynika ze specyfiki srodowiska, panujacej
atmosfery, ludzkich emogji i nastrojow, wsrod ktdérych artysta ksztaltuje swa osobo-
wos¢ tworcza. Owe czynniki formujq indywidualny sposob widzenia swiata (Rykata,
2015). Bez kontemplacji jednak Zadna tworczos¢ nie moze istnie¢. Proces ten byt roz-
poznany i praktykowany od dawna. Dla Arystotelesa kontemplacja byta celem i isto-
ta zycia czlowieka wolnego?. To pewnego rodzaju medytacja pozwalajaca na wni-
kliwe, dogtebne poznawanie zastanych zjawisk, obrazéw, obiektéw a nie pojmowa-
nie ich tylko takimi jakimi si¢ przejawiajq na tzw. pierwszy ,rzut oka”. To pograza-
nie si¢ bez reszty we wlasnych myslach, w wyobrazni, co pozwala na odnalezienie
wlasnego ,ja” i ujrzenie w krajobrazie wymiaru duchowego. Wewnetrzny proces
intuicyjno-myslowy zmusza do wykreowania wlasnej drogi wyrazu i wypracowania
indywidualnego stylu. Dzieto, ktdére jest wynikiem kontemplacji nie jest imitacja
krajobrazu albo schematycznym przedstawieniem zgodnie z okreslong manierg, lecz
jest intymnym, osobistym zapisem przezycia danego widoku. Jak twierdzit P. Klee
artysta ...sam jest naturq — i czesciq natury w przestrzeni natury (Klee, 1998), a podejmu-
jac dyskurs z otaczajaca rzeczywistoscia, wchodzi w polemike z calym swiatem
i samym soba. Rozwijajac powyzsza mysl mozna stwierdzi¢, iz artysta jest swiado-
moscia natury (Rykata, 2015).

Dla chrzescijan wyznania katolickiego kontemplacja® to sposdb modlitwy,
rozmowy z Bogiem, realnego doswiadczania i poznania Absolutu poprzez trwanie
w wierze i bezgraniczne zaufanie. Takie poddanie si¢ wewnetrznemu tchnieniu
Ducha Swigtego uczy prawdy o sobie samym, pozwala stanaé w czystym $wietle
i otwiera na ptynace faski. Kontemplacja to najwyzsza forma zjednoczenia cztowieka
z Boza wola w ziemskim zyciu.

Kazdy rodzaj kontemplacji ma swoj poczatek w rozmyslaniu, jak twierdzita
jedna z klasycznych autorek kontemplacji Sw. Teresa z Avila kontemplacja myslna nie
jest, wedtug mnie, niczym innym jak gltebokim zwiqzkiem przyjazni, w ktérym rozmawiamy
sam na sam z Bogiem, w przekonaniu, ze On nas kocha (Sw. Teresa z Avili). Mistyczne
zjednoczenie z Panem Bogiem, to sposéb kontemplacji $w. siostry Faustyny Kowal-
skiej w postawie pokory i ubdstwa. Rezultatem bylo doznanie wielu teologicznych
doswiadczen Tréjcy Swietej. Niektore miaty zarazem wymiar tworczy, przyktadem
czego jest widzenie pod wpltywem, ktérego powstal obraz Miltosierdzia Bozego.
Wiele innych widzen jest przedstawionych w opisach krajobrazéw mistycznych
zamieszczonych w Dzienniczku Swietej Faustyny?.

2 Ostatnio przypomnial to R. Scruton, gdzie pisal: Dla filozofa [ Arystotelesa] pytanie po co kontemplowaé?
nie ma odpowiedzi i nie zastuguje na niq. Kontemplacja nie jest srodkiem do celu, lecz celem samym w sobie
(Scruton, 2010: 32).

3 Ze wzgledu na ograniczona objetos¢ tekstu pomijamy tu wielkie zagadnienie kontemplacji w tradycji
chrzescijanskich kosciotéw wschodnich. Mozna sie tu odwota¢ do K. Seethaler (2015) ktéra odwotuje
sie zardowno do zachodniej, jak i wschodniej tradycji kosciotow chrzescijariskich.

4 Pod koniec litanii ujrzatam jasnos¢ wielkq i w niej Boga Ojca. Przed jasnosciq tq a ziemiq ujrzatam Jezusa
przybitego do krzyza, i tak, ze Bg, chcqc spojrze¢ na ziemie, musiat patrzec przez rany Jezusa. I zrozumiatam,
ze dla Jezusa Bg blogostawi ziemi. (Sw. s. M. F. Kowalska, 2016: 55). Stowa te zapisane w 1933 r. przy-
wodza na mys$l kosmiczne UkrzyZzowanie, ktdre malowat Salvador Dali w potowie lat 50. XX-ego w.
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Kontemplacja chrzescijariska, do ktérej prowadzi doktryna Jana od Krzyza,
wedtug Sw. Jana Pawta II dokonuje si¢ na poziomie nadprzyrodzonym. Refleksje
buddyjskie natomiast dotycza poziomu przyrodzonego. Dlatego tez, mistyka karme-
litan'ska rozpoczyna sie z koricem rozwazan duchowych Buddy (Jan Pawet II, 1994).

Kontemplacja krajobrazu natomiast polega gtownie na skupieniu uwagi pomie-
dzy przestrzenia zewnetrzng i wewnetrzng, pomiedzy otaczajacym krajobrazem
a wewnetrznym jego obrazem bedacym odzwierciedleniem spostrzezonej rzeczywi-
stosci. Mozna kontemplowa¢ w dwojaki sposdb — biernie, niemalze obojetnie na
zasadzie typowego zapatrzenia, badZ czynnie tj. na drodze pelnego uswiadomienia.
Podczas tej ostatniej jesteSmy w stanie dostrzec zachodzace zmiany w krajobrazie,
przenikajace si¢ sekwencje widokowe, nastepujace po sobie sceny. Zapisujemy je
w swiadomosci, a w wyniku dalszej analizy wyciagamy zasadne wnioski o tym,
co zaobserwowaliSmy. Mamy woéwczas do czynienia z kontemplacja dynamiczna,
kontemplacja w ruchu, do ktorej przeciwstawnym moze by¢ skupienie jednopunk-
towe, bedace pewnym statycznym wrecz biernym oczekiwaniem. Wyjsciowa jest
kontemplacja jednorazowa — jednoznaczna z dtugim wpatrywaniem lub spojrzeniem
pierwszy raz na dany widok czy kompozycje wielu umiejscowionych w scenerii
krajobrazu prowadzace do ol$nienia. Kontemplacja moze by¢ tez wielokrotna,
poprzez wielokrotne powroty do tego samego tematu z réznych punktow widzenia
(Hokusai — Swieta géra Fuji, Cezanne — géra Saint Victoire). Wynikiem tego procesu
jest pelne widzenie w odroéznieniu od przywidzen.

Istnieja rézne sposoby zapisu rezultatow kontemplagji i ich (ryc. 1). Twdrczos¢
moze by¢ wyrazona za pomoca wielu technik i licznych $rodkow przekazu
artystycznego tj. punkt, linia, czy ptaszczyzna (Kandinsky, 1986).

Stynne zdanie Norwida, iz malujemy tylko procent od kontemplacji J. Czapski zamie-
Scit jako motto swojego tekstu O wizji i kontemplacji. Wizje okreélit jako syntetyczne,
jedyne widzenie $wiata otaczajacego. Chwila takiego widzenia splywa na cztowieka zaw-
sze nieoczekiwanie, jak taska. Czasem bez zadnego przygotowania, bez jakiejkolwiek zdolnosci
wcielenia jej, czasem po wielu latach pracy, jak nagroda zawsze niewspotmierna i nawet
niewymierna z wloZonym wysitkiem. Czasem przychodzi ona nieznacznie i ujawnia si¢ powo-
li i coraz dobitniej w dziele zaczetym bez wizji, czy prawie bez wizji (Czapski, 1960).
Rozwijajac swojq mysl Czapski znajduje analogie pomiedzy drogami prowadzacymi
do wizji artysty a drogami do$wiadczenia mistycznego opisywanymi przez wspo-
mnianych wyzej Sw. Jana od Krzyza czy Sw. Teresy z Avila.
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Autor sam wskazuje, iz bardziej szczegdtowe porownanie mechanizmdéw tworczosci
do stopni kontemplacji wymaga dalszego rozwinigcia jednak, jego zdaniem, analogie
sq wyrazne.

Droga wskazana przez znakomitego malarza i eseiste, jakim byt J. Czapski otwiera
wiele perspektyw.
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Ryc. 1. Formy i zapis kontemplacji krajobrazu.
Fig. 1. Forms and record contemplation landscape.

Kontemplacja moze by¢ wynikiem zamierzonej aktywnosci, lecz sa krajobrazy,
ktére jakby same do niej zachecaja®. W kontemplacji spogladajacy otwiera si¢ na
krajobraz, lecz takze krajobraz otwiera si¢ ukazujac swoje niedomknigcie. Kontem-
placja, aby by¢ musi trwac bez ograniczen, nie moze ulegac presji czasu i po$piechu.
Warunkiem kontemplagji jest zdolno$¢ zdumiewania sie.

Dla R. Assunto kontemplacja krajobrazu jest wystarczajaca racja jego istnienia
(ryc. 2). Wartosci uzytkowe sa, jego zdaniem, drugorzedne. W jego filozofii krajobraz
jest formg, w ktorej wyraza sie syntetyczna jedno$¢ a priori materii (terytorium) i tresci-
badz-funkcji Srodowiska (Assunto, 2015).

5 Krajobrazy, ktére swoja pigknoscig sklaniaja do modlitwy to jeden z krajobrazéw swietych wyrdz-
nionych przez $w. Jana od Krzyza.
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Ryec. 2. Kontemplacja krajobrazu na podstawie Rosario Assunto.
Fig. 2. The contemplation of the landscape on the basis of Rosario Assunto.

W przestrzeni krajobrazu odnajdujemy jednos$é, niemal identycznos¢ nieskon-
czonosci i skonczonosci ukazujacych sie¢ w jego ograniczonosci (Assunto, 2015).
Assunto przeciwstawia piekne ogrody i krajobrazy przestrzeniom zielonym utylitary-
stycznie i produktywistycznie wymyslonym na potrzeby swiata bez ducha, to znaczy bez
wyobrazni i poczucia nieskoriczonosci, swiata, ktory nie wie, co to kontemplacja, i wrecz
ja potepia (Assunto, 2015). Kontemplujac nature odczuwamy jej nieskoriczonos¢,
odczuwamy, ze nasze zycie zdane na ulotnos¢ jest czyms wiecej. Refleksje filozoficz-
ne prowadza Assunto do stwierdzenia, iz nasza subiektywno$¢ jest czyms wiecej niz
natura gdyz moze kontemplowac nature (ryc. 3). Jest tu bliski Arystotelesowi, ktory
w ,, Etyce nikomachejskiej” kontemplacje uznawat za Zrodto doskonatego szczescia®.
Whoski filozof piszac o kontemplacji wielokrotnie podkresla, iz jej celem sa wartosci
estetyczne, jednak trafiamy na sformutowanie, ktéore méwi o wartosciach sakralnych,
bowiem krajobraz jest miejscem, w ktorym Bdg jako Stowo w stowie ludzkim jest obecny
rowniez w drzewach i ich owocach’.

W krajobrazach, wiec ukryte sa nie tylko obrazy w formie widokow ale teksty
poprzez, ktére mowia Stowo i stowa.

¢ O arystotelesowskim ideale zycia kontemplacyjnego przypominat ostatnio R. Scruton (Scruton,
2010).

7 Cytat ten, ktorego autorem jest B. Liebrucks znajduje si¢ w eseju: Filozofia ogrodu i filozofia w ogrodzie
(Assunto 2015: 70).
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Ryc. 3. Wynik procesu kontemplacji krajobrazu.
Fig. 3. The result of the process of contemplation landscape.

KRAJOBRAZ JAKO ,PISMO SWIATOWE”

Wsrod formy zapisu rezultatéow kontemplacji krajobrazu wyroznia si¢ koncepcja
S. Vincenza traktujaca krajobraz jako , pismo $wiatowe” a malarstwo jako najdos-
konalszy sposdb odczytania tego pisma: Wigcej jeszcze niz ksigzki, pismo Swiatowe ma
nam przypomnie¢ wiedze naszej duszy. Jesli wedrujemy po przestrzeni i z niej odczytujemy,
to odczytujemy z duszy (Vincenz, 1992: 152-153). Wedrujac w krajobrazie, patrzac na
niego, widzimy wynik pracy wielu pokolen faczymy si¢ z nimi we wspdlnocie®
(Vincenz, 1992: 185). Vincenz widzi w krajobrazie nie tylko ksztalty i formy, ale tez
niewidoczne postaci z przesztosci, a takze z terazniejszosci i przysztosci docierajac
w ten sposob do jego metafizycznego wymiaru.

Wynik kontemplacji jako pelnego widzenia (w odréznieniu od przywidzen)
przybierajacego posta¢ wizji poprzez stopniowe, ukierunkowane dochodzenia do
celu a kolejne odkrycia zapisywane w formie literackiej, rysunkowej czy malarskiej
prowadza do wyksztatcenia zdolnosci dostrzegania boskich znakow w swiecie mate-
rii co wyraza w swych tekstach Vincenz i co jest widoczne cho¢by w tworczosci Jacka
Malczewskiego.

Mozna zalozy¢, ze kazde przedstawienie krajobrazu jest wynikiem takiej lub
innej formy kontemplacji jednak sa artysci, o ktédrych mowimy, ze w szczegolny
sposob skupiali na nim swoja uwage poprzez wielokrotne ujmowanie jednego
motywu tak jak wpomniany Hokusai ukazywal w swych dzietach $wieta gore Fuji,
Cezanne gore Sainte Victoire, Maurice Utrillo — sekwencje widokowe paryskich ulic.
Kontemplacja moze prowadzi¢ jeszcze dalej jak Ciurlionisa, ktéry w swoim malar-
stwie wydobywa z krajobrazu muzyke.

8j.w. str.185, , koinonia” greckie — wspdlnota.
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Obserwujac wnikliwie krajobraz Vincenz przedstawial nie tylko przyrode, lecz
i miasta. W swoim eseju Krajobraz jako tlo dziejow opisuje szczegdélowo dwa wegier-
skie miasta Vac i Szentendre (Vinzenz, 1980). Ich malowniczo$¢ zapisana w rysun-
kach E. Rykata pokazuje, iz forma artystyczna zapisu nie jest imitacjq rzeczywistosci
czy tez narzucaniem jej graficznych schematéw. Rysunek jawi sig tu jako znak krajo-
brazu. Kontemplacja zostala przedstawiona w momentach kolejnych spojrzen
tworzacych sekwencje widokowe miasta, ktore pokazuja, Ze to samo miejsce mozna
uja¢ w sposOb mniej lub bardziej syntetyczny a kazdy z nich wydobywa inna
warstwe przestrzeni (ryc. 4-9).

Ryc. 4-9. Analiza wegierskiego krajobrazu.
Fig. 4-9. Analysis of the Hungarian landscape.
Zrédto: opracowanie whasne E. Rykata. Souirce: own elaboration by E. Rykata.

Szczegolnie inspirujacym tworczos¢ artystyczna jest krajobraz Kazimierza Dolnego.

W twdrczosci J.T. Krdlikowskiego podstawowym sposobem odczytania i zapisu
krajobrazu jest odczytanie w nim punktéw, linii i ptaszczyzn budujacych jego widzial-
na i duchowaq przestrzen. Linia jako granica koloréw (Klee, 1964) i swiatla staje sie
wyrazem osobowosci charakteru krajobrazu. Wijaca sie¢ i gietka linia, ktora charakte-
ryzuje polski krajobraz (Luskina, 1910) pomaga w odkrywaniu jego zlozonosci i jedno-
$ci. Sekwengcja widokéw od intymnego zautka az do intymnego bezkresu doliny Wisty
pokazuje napiecia poruszajace wyobraznig i inspirujace tworczosc (ryc. 10-14).

W twdrczosci Jeremiego Krolikowskiego (1911-1982) krajobraz Kazimierza Dolne-
go zajmowal bardzo wazne miejsce. Uwazal, iz wlasnie tam znajduja si¢ najpiekniejsze
widoki Europy. W jego pracy pod tytutem Skrzyzowanie drég (1977) pojawiaja sie
symboliczne fragmenty réznych krajobrazéw (ryc. 15). Mozna w nich odkry¢ remini-
scencje artysty ukazujace wazne dla niego miejsca. Jest tam zapis genius loci krajobra-
zu Kazimierza, rodzinnych Kielc, Paryza, Wenecji a takze przezy¢ wojennych —
pociag jadacy na wschod i obozowe druty.
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Ryc. 11. Widok na miasto.
Fig. 11 View of the city.
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Ryc. 12. Widok na miasto z Wista. Ryc.13. Fara kazimierska. Ryc. 14. Intymny bezkres.
Fig. 12. View of the city with Vistula. Fig. 13. The fara in Kazimierz. Fig. 14. Intimate immensity.

Krajobraz osobistej pamigci sklada sig
z widokéw zapisanych przez zycie. Pejzaz
kazimierski jest tu inspiracja budujaca
wewnetrzne krajobrazy pamieci taczace
w wyobrazni odlegle miejsca, co dowodzi,
iz poprzez przezycie staja si¢ one czescia
naszej 0sobowosci.

Wséréd wielu artystéw malujacych
w Kazimierzu Dolnym szczegdlne miejsce
zajmuje A. Michalak (ryc. 16-17). Krajo-
braz ludzkiej egzystendji opisuja jego dwa
obrazy UkrzyZowanie wpisujace kazimier-
ski pejzaz w historie zbawienia i Basrn
o szczesliwym cztowieku definiujaca prze-
strzen Kazimierza Dolnego w kategoriach
poetyki szczescia (Bachelard, 1957).

Ryec. 15. Skrzyzowanie drog (1977).
Fig. 15. Crossroads (1977).
Zrédto ryc. 10-15/Source fig 10-15: ]. Krdlikowski 1911-1982).
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Kontemplacja krajobrazu, bowiem odkrywa nie tylko formy, lecz takze sakralne,
duchowe, kosmiczne, spoteczne, historyczne, psychologiczne jego znaczenia
i wartosci, dociera do odkrycia ducha miejsca.

Ryec. 16. Ukrzyzowanie. Ryc. 17. Basn o szczesliwym czlowieku.
Fig. 16. Crucifixion. Fig. 17. The tale of a happy man.
Zrédto/ Source: A. Michalak 1899-1975.

MODEL DOSWIADCZENIA KONTEMPLACJI PROWADZACE]
DO TWORCZOSCI ARTYSTYCZNE]

Odwotujac sie¢ do omoéwionych powyzej doswiadczen mozna postawié teze, iz
kontemplacja krajobrazu jest odczytywaniem jego genius loci a artystyczny zapis
przezycia kontemplacji krajobrazu prowadzi do powstania dzieta. Mozna wiec
odwotad sie do zaproponowanych przez Ch. Norberga-Schulza (Schulz, 1980; (Kroli-
kowski, 2006; Rykata, 2011) kategorii identyfikacji ducha miejsca i zgodnego
z nim tworzenia by przeprowadzi¢ eksperyment budowy modelu doswiadczenia
kontemplacji prowadzacej do tworczosci artystycznej. Model ten sktada sie¢ z dwu
elementow — doswiadczenia kontemplacji i zapisu jej wynikow (ryc. 18-19).

Ztozonos¢ doswiadczen kontemplacji krajobrazu mozna prébowac ujac
w otwarty model graficzny, ktorego struktura, zgodnie z przyjetymi zalozeniami,
w miare dalszych badan moze by¢ rozwijana.

Pomiedzy materig krajobrazu, zmystami i duchem miejsca zachodza wzajemne
zwiazki. W identyfikacji tych zwigzkow pomaga 5 kategorii wyodrebnionych w kon-
cepcji genius loci. Sa to rzeczy i ich struktura, Swiatto dnia nocy ukazujace lub gubiace
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rzeczy, czas okreslony przez rytm swiatla i ruch rzeczy trwalych i tymczasowych
(dtugie i krotkie trwanie), rGwniez czas spoteczny, indywidualny wynikajacy ze spo-
strzegania w czasie poruszania si¢ w krajobrazie, sekwencje widokowe, porzadek
i fad oparty na geometrii badZ naturze, na naturze geometrii i na geometrii natury
oraz charakter.
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Ryc. 18. Model kontemplacji krajobrazu.
Fig. 18. Model contemplation of the landscape.

Najczesciej spostrzeganie sprowadza si¢ do okreslenia ksztaltu rzeczy, jednak
zeby zobaczy¢ wiecej nalezy badac ich widoki w zmieniajacym si¢ swietle pér dnia
i roku, gdyz wtedy w rézny sposéb ukazuja si¢ ich charakterystyczne cechy — sylwe-
ta, bryla, kolor, faktura. Swiatlo ujawnia rytmy czasu ich statos¢, zmiennos¢, trwanie.
Na ruch swiatla w czasie nakladaja si¢ rytmy przyrody, ruch przedmiotéw
i ludzi. Kolor jest rodzajem $wiatta.

Czas w kontemplagji jest czasem wewnetrznym, niezaleznym od zatozen obser-
wagji. Kontemplacja moze by¢ trwaniem badz odbywac sie w skupionym, zamyslo-
nym ruchu. Z poruszaniem si¢ w czasie taczy sie pejzaz dzwiekowy, konkretna mu-
zyka krajobrazu, ptyniecie/ ruch wody, powiew wiatru.

Kategoria porzadku jest czesto ujmowana jako kompozycja a w ujeciu semio-
tycznym jako skladnia jezyka przestrzeni. W jezyku polskim (Szmidt, 1992) istnieje
jeszcze odmienne od pojecia porzadku pojecie fadu. Porzadek wydaje sie jedno-
znaczny — rzeczy sa ulozone w rzedzie, tad za$ moze by¢ fadem totalnym, tadem
zniewalajacym, lecz takze tadem swobodnym prowadzacym do tadu dowolnosci
badz do tadu wolnosci (Krolikowski, 2006).

Charakter okreslany przez porzadek a oparty na wartosciach i znaczeniach sta-
nowi podstawe twdrczosci. Osobiste odczytanie charakteru wiaze si¢ z nastrojem.
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Jest to najwazniejsza kategoria wiazaca przestrzen z wymiarami relacji miedzyludz-
kich. Krajobraz jest takze wynikiem okreslonych wiezi spolecznych. Rozne typy
wiezi wynikaja z odmiennych koncepcji cztowieka i spoteczenistwa, opieraja sie
o odmienne hierarchie wartosci. Repertuar wartosci przestrzennych moze by¢ bar-
dzo uproszczony i zredukowany do zadzy zysku badz rozwiniety w sposob bardziej
ztozony i obejmowac¢ miedzy innymi warto$ci symboliczne, sakralne, spoteczne, este-
tyczne, artystyczne, psychologiczne, historyczne, krajobrazowe, przyrodnicze, zdro-
wotne. Umiejetnos¢ rozpoznania wartosci zalezy od indywidualnej wiedzy, wnikli-
wosci spojrzenia i intuicji projektanta, od rozpoznania ich w rzeczach jawiacych sie
w $wietle, w czasie, w okreslonym porzadku. Wracajac do rzeczy poprzez uwazne
widzenie mozna dostrzec opisujace je linie, ktore sa wyrazem ducha miejsca

Identyfikacja tych wewnetrznie zroznicowanych kategorii opisana obrazowo
i stownie pozwala na rozpoznanie ducha miejsca ztozonego, wedtug koncepgji
Norberga-Schulza w zaleznosci od ich charakteru z elementéw kosmicznych,
klasycznych lub romantycznych. Mozna réwniez postugujac sie talentem intuicyjnie
rozpoznac¢ ducha miejsca, jednak w ztozonosci pracy tworczej powyzsze kategorie
moga pozwoli¢ na wzajemne porozumiewanie sie.

MODEL TWORCZOSCI ARTYSTYCZNE)J
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artistic creation
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Ryec. 19. Model twérczosci artystycznej.
Fig. 19. Model of artistic creativity.
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Zapis przezywanego w kontemplacji krajobrazu rozpoczyna sie¢ od wizji
wewnetrznej i prowadzi do jej materialnej konkretyzacji. Punktem wyijscia staje sie
wnikliwa wizualizacja miejsca. Droga realizacji dziela w przyjetym modelu sktada
sie z nastepujacych pieciu etapéw: widzenie/ wyobrazenie/ wizualizacja/ obrazowa-
nie/ wizja — identyfikacja, opisanie i uwidocznienie kategorii ducha miejsca i warto-
Sci; warto przyjrzec sie jak po takiej analizie poszczegolne prace widza w swoich
rozwigzaniach zmiennos¢ rzeczy w Swietle, jaka role gra czynnik czasu, jaki rodzaj
porzadku zostal zaproponowany. Dopetnienie — uzupelnienie wizji poprzez wilasny
wyraz artystyczny®; symbolizacja — odniesienie si¢ do mitéw jako $rodka wyrazania
glebokich prawd o przestrzeni ludzkiej w alegorycznej formie, do wiary, ktora jesz-
cze nie stracita wladzy nad zbiorowa wyobraznia, poprzez symbolizacje sztuka uka-
zuje rzeczywistos¢ duchowa, ktora wymyka sie poznaniu naukowemu; narracja —
powiazanie réznorodnych watkow przestrzennych poprzez stworzenie opowiesci
o dziejacych sie w nich i dzigki nim wydarzeniach; r6zne symbole, znaczenia, funkcje
znajduja wyraz w formie, ktdra wigze swiateczne i codzienne nastroje w catosc¢; kon-
kretyzacja — odnalezienie, zdobycie, stworzenie formy zawierajacej znaczenia i warto-
Sci, stworzenie catosciowego dzieta: zadanie to jak wida¢ w poszczegdlnych pracach
mozna bylo rozwigzaé¢ w rézny sposob tak by unikna¢ banatu, odnalez¢ niepowta-
rzalny charakter miejsca. Ostateczna konkretyzacja dokona si¢, gdy wybrane z tych
prac elementy przybiora realny ksztatt zachowujac zawarte w nich wartosci (ryc. 20).

Proces tworzenia zapisu kontemplacji nie jest procesem jednokierunkowym.
Przestawione powyzej kategorie identyfikacji ducha miejsca sa podstawa oceny
skonkretyzowanego projektu a wsrdd nich wyodrebnionym narzedziem staje sie
linia opisujaca ksztatt rzeczy, bedaca granica pomiedzy rodzajami Swiatta a wiec
koloru, w sekwencjach widokowych zapisujaca czas i a wzajemnych relacjach wska-
zujaca na rodzaj tadu. Pokazuje poprzez swdj przebieg zmienny badZz monotonny,
dramatyczny badz liryczny charakter miejsca, w ktdrym si¢ pojawia. Jej wyraz moze
wydawac si¢ abstrakcyjny (Sztafrowski, 1983).

Koncepcja rozpoznania ducha miejsca poprzez identyfikacje jego gtéwnych kate-
gorii wprowadza pewien sposdb racjonalizacji utatwiajacy porozumiewanie sig, ale
pozwalajacy tez na rozwijanie indywidualnego wyrazu i charakteru (ryc. 21).

Przedstawiony powyzej model identyfikacji i ujawniania ducha miejsca poprzez
kontemplacje krajobrazu i zapis jego formy przestrzeni jest kluczem do indywidual-
nego spojrzenia na krajobrazy i obrazujace je dzieta. Jest to takze propozycja budo-
wania wspolnego jezyka rozmowy prowadzacej do refleksji nad pelnym odczyta-
niem wartosci przestrzennych krajobrazu.

° Historia obrazu Milosierdza Bozego mdwi o rozbieznosci pomiedzy wizja swietej Faustyny
a wykonaniem malarskim. Stad niezwykle istotna rola jezyka przestrzeni, ktéry pozwala w mozliwie
najpetniejszy sposdb wyrazi¢ wizje. Por. A.W. Spirn, 1998.
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Ryc. 20. Proces tworzenia zapisu kontemplagji.
Fig. 20. The process of creating the recording contemplation.
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Ryec. 21. Kategoryzacja ducha miejsca wedtug Ch. Norberga-Schulza.
Fig. 21. The categorization of the spirit of the place by Ch. Norberg-Schulz.




PODSUMOWANIE I WNIOSKI

Gléwnym osiagnieciem przeprowadzonych studidéw jest zrozumienie i zglebienie
istoty procesu kontemplacji, ktory winien by¢ pierwszym krokiem na drodze wszel-
kiego poznania. Rozpoznania wartosci, znaczen i wielowarstwowosci otaczajacego
krajobrazu nie mozna dokonac¢ bez wejscia w stan kontemplacji. Przedstawiony
model graficzny obrazuje w prosty sposob zapis tego procesu i jego sktadowych jak
rowniez identyfikacje ducha miejsca. Przeglad omoéwionych powyzej zagadnien
stawia nowe pytania. Najwazniejsze z nich to perspektywa dalszych badan, ktdra
powinna silniej niz dotychczas uswiadomic¢ potrzebe pelnego spojrzenia na krajo-
braz, ktore nie jest ograniczone barierami nauk szczegdtowych stosujacych metody
redukcjonistyczne. Warto zwrdci¢ uwage na uzytecznos¢ kontemplacji krajobrazu.
Kontemplacja krajobrazu jest przede wszystkim warunkiem petniejszego jego rozu-
mienia a rozumienie jest podstawa projektowania ,bycia w $wiecie”. Zadaniem do
wykonania jest jeszcze bardziej szczegdtowe wniknigcie w proces kontemplacji
poprzez studia nad wigksza iloscia przypadkéw i przykladéw. Istotne tez bedzie
precyzowanie rozroznien pomiedzy kontemplacja a obserwacja a takze blizsze
okreslenie jej roli w percepdji krajobrazu.
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