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PLENERY ARTYSTYCZNE JAKO PRACA TWORCZA
I FORMA NAUCZANIA

Streszczenie: W pracy przedstawiono ideg¢ pleneru. Odniesiono si¢ do romanty-
zmu jako epoki kultywujacej studia w naturze. Nawigzano do impresjonizmu we
Francji i Polsce, przedstawiajac nowe cele i mozliwosci tworcow na przetomie
XIX 1 XX wieku. Opisano do$wiadczenia pracy dydaktycznej w plenerze w ra-
mach zaj¢¢ ze studentami prowadzonych w Zakladzie Wzornictwa.
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Idea plenerow artystycznych sigga odleglego czasu i jest oparta na kulcie
natury. Plener to stowo pochodzace z jezyka francuskiego, dostownie oznacza
»petne powietrze”, ale takze miejsce w otwartej przestrzeni, pod golym niebem
jako obszar i temat pracy artysty lub miejsce wypoczynku. Termin oznacza tak-
ze malowanie obrazéw lub wykonywanie fotografii na wolnym powietrzu — ob-
raz tak namalowany to obraz plenerowy lub zdjecie plenerowe. Plener to takze
pobyt grupy artystow w jakiej$ miejscowosci poswiecony pracy tworczej [1].
Ludzie od zarania dziejow przejawiali potrzebe tworzenia, poczawszy od pierw-
szych impulsow wiodacych czlowieka do budowania najprostszych form
z surowych materiatow. Najstarsze dzieta naszych kreatywnych przodkow byty
pracami plenerowymi: narysowanymi, malowanymi, wyplecionymi, wyrzez-
bionymi w kawatku drewna i kamienia. ,,Przed wiekami olbrzymia czg$¢ wizu-
alnej aktywnosci cztowieka skoncentrowana byta prawdopodobnie na jego sko-
rze 1 wlosach — ewentualnie wykorzystywano podlegajace biodegradacji wtokna
i zwierzece skory, konstruowano formy z palnego drewna i niewypalonej gliny
lub kreslono znaki na piasku. Wigkszos$¢ z tych wytwordw obrocita si¢ w popiot
i pyl. Nasze spojrzenie skierowane jest wigc w duzej mierze w pustke” [2].
Przetrwaty tylko nieliczne, te z twardego kruszca lub dobrze ostonigte przed
wplywem niszczacych dzialan sit przyrody i kataklizmow. Zachowaly si¢ prehi-
storyczne rzezby w kamieniu i brazie, znamy malarstwo naskalne nawet sprzed
30 tys. lat (jaskinia Chauvet na potudniu Francji) ukryte przez dhugi czas na
kamiennych sklepieniach w niedostgpnej az do XX wieku jaskini. Sztuka no-
wozytna powstawata w warsztatach, pracowniach, we wnetrzach tworzono ry-
sunki, grafiki i malarstwo olejne, wodne, freski. Co musiato si¢ wydarzy¢, ze
artysta rozpoczat na nowo studia w plenerze? ... ze artysta powrocit w miejsce,
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ktore jest mu bardzo bliskie? Fascynacja potega natury, badanie jej tajemnych
obszar6éw, fantastyka i wizjonerstwo to cechy romantycznego ruchu na przeto-
mie XVIII i XIX wieku. Romantyzm w sztuce wnidst zmiany w kategoriach po-
strzegania $wiata, po raz pierwszy tak intensywnie skupit si¢ na naturze i spra-
wil, ze pejzaz stal si¢ przedmiotem szczegolnego zainteresowania. Pejzaz w ma-
larstwie stat si¢ po raz pierwszy w dziejach sztuki waznym wizualnym medium.
To wlasnie w tym czasie taki artysta jak John Constable — Anglik malujacy
w statym kontakcie z naturg — stworzyt proste, solidne studia natury podobne do
wspotczesnej fotografii, bedace przyktadem silnego zainteresowania, wrecz do-
kumentacyjnej, naukowej ciekawosci motywu. Wprowadzit do swoich studiow
soczyste zielenie, rozbijat kolor na czastki, rozjasnil palete, Swiezo i $wietliscie
malowat partie nieba. John Constable wprowadzil do obrazow dzienne §wiatto
,prawdopodobnie byl pierwszym artysta, ktory malowal w plenerze” [3]. We
Francji w latach trzydziestych XIX wieku kolonia artystow stworzyla pierwsza
szkote plenerowa. Malarze skupieni wokot niewielkiej wioski w Barbizon stali
sie odkrywcami wsi i malowali wiejska przyrodg, tak jak ja widzieli, ufajac
wilasnemu odczuciu i oku. Barbizonczycy za miejsce pleneru wybrali sobie lasy
w okolicy Fontainebleau, tam che¢tnie malowali z dala od cywilizacji, czczac
wiejska przyrode. Duchowym przywodca Szkoty z Barbizon byt Theodore Ro-
usseau, a wspottworzyli jg malarze: Camille Corot, Jules Dupre, Constant Troy-
on, Charles-Francois Daubigny. To oni wprowadzili do malarstwa francuska
wies, proste motywy zestrojone z naturg, bezposrednie i autentyczne.

Jednak to dopiero francuscy impresjonisci w drugiej potowie XIX wieku
z malowania w plenerze uczynili metod¢ pracy. Jako jedni z pierwszych wy-
chodza programowo w plener i maluja to co oferuje im dana chwila, a wiec
przede wszystkim obserwuja barwe i §wiatto zmieniajace si¢ w zaleznosci od
stanu aury, pory dnia czy roku. Utrwalajg na ptotnach poznane zjawiska doty-
czace fizycznej natury §wiatta. Maluja w plenerze i nie poprawiajg swoich obra-
zo6w w pracowniach. To takze dzigki nowym mozliwosciom technicznym: sa
dostepne nowe, znacznie tansze farby syntetyczne, stosuje si¢ wigcej blekitu,
ktoéry do tej pory byt bardzo drogi (wytwarzany z lapis lazuli). Artysci majg do
dyspozycji nowe pedzle oprawione w stalowg oprawe, sztalugi plenerowe
i przeno$ne pudeltka na farby i pedzle, co bardzo utatwiato wyjscie w plener [4].
Tematem obrazow staje si¢ codzienno$¢, ulotnos¢ chwili, nastroju oraz ludzie
w réznych sytuacjach: odpoczynku, zabawy, pracy. Powstaje tysigce wizerun-
kéw ogrodow, Iak, parkow, wschoddéw — zachodow stonca, kadry znad Sekwa-
ny, wizerunki ulic miast i przedmies¢, obrazy katedr o roznych porach dnia. Ar-
tysci znajduja inspiracje w naturze i niejako ,,zrosnieci” z naturg kreuja swoj
$wiat. Maluja swoje ulubione motywy: Pierre Bonnard portrety, ogrody, akty,
wngetrza; Claude Monet maluje swoj ogrod w Giverny, $wiatto i kolor katedry
w Rouen, Auguste Renoir znany z portretow kobiet, dzieci, aktow; Alfred Sis-
ley — pejzaze jesienne i zimowe okolic Paryza i podparyskich miasteczek;
Camille Pissarro — pejzazysta okolic i Paryza poshugujacy si¢ zawsze technika

14



Plenery artystyczne jako praca...

puentylizmu. Dokonania impresjonizmu docieraja do Polski, pod golym niebem
malowali Jozef Pankiewicz, Leon Wyczotkowski tworzacy unikatowe wizerunki
Tatr, Borow Tucholskich; Julian Fatat, Ferdynand Ruszczyc, Aleksander Gie-
rymski — twoérca doskonatych, dociekliwych studiéw dotyczacych istoty Swiatta
W naturze i zwany ,,arystokratg pejzazu” Jan Stanistawski malarz lapidarnych,
niewielkich obrazéw i szkicow. To tylko nieliczni malarze pejzazysci, do tego
dochodzi cata rzesza tworzacych pdzniej kolorystow, jednocze$nie pedagogow
uczelni artystycznych. Jeszcze w XIX wieku w uczelniach polskich obowigzy-
waty akademickie konwencje polegajace na kopiowaniu starych mistrzow i ma-
lowaniu wg ,,monachijskich recept paletowych i sos6w brunatnych” [5].
W koncu XIX wieku wprowadzone zostajg w niektérych szkotach tzw. semina-
ria plenerowe i studenci od tego czasu rysuja i malujg w otwartej przestrzeni
czerpigc motywy z naturalnego otoczenia. Artysta Jan Stanistawski, profesor
krakowskiej Akademii Sztuk Picknych prowadzacy katedre¢ pejzazu, wielokrot-
nie wyjezdzat ze studentami na Ukraine i zimowe plenery malarskie do Zako-
panego. Malarz i pedagog wprowadzit juz wtedy obowigzkowe wyjazdy studen-
tow na plenery, ta idea przetrwata do dzis.

W ramach pracowni rysunku studenci I roku Wzornictwa biorg udziat raz
w roku w jednotygodniowych plenerach rysunkowo-malarskich. To mozliwos¢
wzmozonej mobilizacji do pracy, poniewaz tutaj w odrdznieniu od zajec
w uczelni, studenci mogg pracowac przez caty dzien w przestrzeni otwartej, pod
gotym niebem. To istotna réznica, poniewaz zajecia w pracowni odbywajg si¢
niezmiennie zawsze o tej samej porze, w ograniczonej przestrzeni i czgsto doty-
czg statych tematow: studium martwej natury, szkice wngtrza, postaci, studium
szkieletu, szkice z naukg perspektywy obiektow technicznych badz scenogra-
ficznych dekoracji, instalacji. W plenerze zajecia u$wiadamiajg zmienno$é
Swiatla 1 czasu — to istotne elementy w procesie tworzenia pracy. Sceneria jest
odmienna, wieloplanowa, z ostrym naturalnym $wiatlem. Nowe miejsca zawsze
dzialajg inspirujaco, pobudzaja wyobrazni¢ i wrazliwos¢ plastyczna. Powstaja
wnikliwe studia oparte na obserwacji i analizie form wystepujacych w naturze.
Studenci moga swobodnie eksperymentowaé, nie ma ograniczen miejsca i cza-
su. Swobodna atmosfera pleneru stymuluje do nowych zadan. Mozliwos¢ czg-
stej konsultacji podczas dnia i wieczorne projekcje filméw o sztuce czynia
wspodlnie spedzony czas roéznorodnym i wyjatkowym. Miejscem plenerowym
studentow Wzornictwa stato si¢ niewielkie nadmorskie miasteczko Jarostawiec
w maju, krotko przed sezonem letnim. To miejsce jest szczegdlnie ciekawe
z uwagi na blisko$¢ portu rybackiego i okalajace brzeg betonowe falochrony.
Prace powstate podczas pleneru prezentowane sa we wnetrzach Zaktadu Wzor-
nictwa (rys. 112).
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Fot. 1. Plener rysunkowo-malarski dla studentow I roku Wzornictwa, Jarostawiec 2016
(opracowanie wilasne)
Fig. 1. Plein Air drawing & painting for students I year Design, Jarostawiec 2016 (own study)

Fot. 2. Prezentacja poplenerowa prac studentow w holu UTP, Zaktad Wzornictwa, Bydgoszcz
2016 (opracowanie wlasne)
Fig. 2. The presentation of works by students in University, Departament of Design, Bydgoszcz
2016 (own study)

Plenery w miescie to odmienna forma aktywnosci studentow skierowana
nie tylko na zainteresowanie architektura Bydgoszczy, ale takze na miejsca
dziatan w otwartej przestrzeni parku czy przedmiescia. Zabytkowa i wspoicze-
sna architektura miasta stala si¢ tematem pleneru, podczas ktorego studenci ry-
sowali nie tylko w tych znanych i rozpoznawalnych cze$ciach miasta, ale row-
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niez w miejscach zapomnianych, zaniedbanych, ukrytych za fasada odnowio-
nych kamienic. Powstaty prace dokumentujace historyczne budynki, ciekawe
detale architektoniczne i kadry po czg§ci wyimaginowanych miejsc (rys. 3 14).

WS .7
Fot. 3. Plener w mie$cie — malowanie tkanin, Bydgoszcz 2015 (opracowanie wlasne)
Fig. 3. Plein Air in the city — painting fabrics, Bydgoszcz 2015 (own study)
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Fot. 4. Plener w miescie — prezentacja prac malowanych na tkaninach, Bydgoszcz 2015

(opracowanie wilasne)
Fig. 4. Plein Air in the city — presentation of works painted on fabric, Bydgoszcz 2015

(own study)
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Interesujagcym dziataniem w plenerze stato si¢ przygotowanie i realizacja
projektu malowania tkanin — Zagli na terenie zabytkowej Wyspy Mtynskiej
w Bydgoszczy. Studenci wg wiasnego projektu stworzyli na ptaszczyznach tka-
nin o wymiarach 3,5 m x 4 m x 4 m tréjkatny system tgczenia wzoréw i kolo-
row potaczonych z logo wydziatu. Ta zespotowa praca studentéw to samodziel-
ne, odpowiedzialne i kreatywne podejscie do zadania, ktore moglo zostac zrea-
lizowane tylko i wylacznie w plenerze.

Kolejna plenerowa akcja ,,Tworzenie mostu z wikliny” to idea autorstwa ar-
tysty Andrzeja Andrzejewskiego jako czes¢ projektu Sesilus 2015, zrealizowane-
go przez Stowarzyszenie Edukacji i Postepu STEP. Zamyst artystyczny to proba
polaczenia brzegow rzeki Wisty w poblizu Mostu Fordonskiego symbolicznym
mostem z wikliny. Na prawym i lewym brzegu rzeki arty$ci wraz ze studentami
I'i I roku Wzornictwa zbudowali konstrukcje z gatezi wierzbowych jako dziata-
nie symbolicznego polaczenia, przyblizenia i scalenia przeciwienstw. Przestrzen-
ne instalacje z wikliny symbolizowaty pojednanie z naturg, budowanie bliskosci
w realizacji wspolnego celu. Budowa obiektow plenerowych trwata 2 dni i zuzyto
okoto 5 ton wikliny w wiazkach dlugosci prawie 5 m, pochodzacych z upraw
z okolic Bydgoszczy. Studenci uczestniczacy w projekcie wykazali si¢ duzg in-
wencja, wyobraznig projektowa i warsztatowa. Trudne taczenie wiazek wiklino-
wych i osadzanie wikliny w ziemi nad brzegiem rzeki wymagato duzego zaenga-
zowania 1 sity fizycznej. Praca z wikling pozwolita pozna¢ tworzywo, strukture
wikliny 1 niejako stworzy¢ nowa jakos$¢ na zasadzie powrotu do natury (rys. 51 6).

Fot. 5. Obiekt plenerowy z wikliny nad Wista od strony Dabrowy Chetminskiej, Bydgoszcz 2015
(opracowanie wlasne)
Fig. 5. Plein Air object of wicker on the Vistula side Dagbrowa Chelminska, Bydgoszcz 2015
(own study)
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Fot. 6. Obiekt plenerowy z wikliny przy Moscie Fordonskim, Bydgoszcz 2015
(opracowanie wlasne)
Fig. 6. Plein Air object of wickler at the bridge Fordon, Bydgoszcz 2015 (own study)

Plenery — spotkania z naturg — mogg przybiera¢ rozmaite formy, jednak za
kazdym razem stanowig dla studentéw istotny materiat dla zrozumienia ksztal-
tow 1 struktur w naturze, niezbgdnych do przysztej pracy projektowej. Przeby-
wanie w naturze jest tworczo uzasadnione, zawsze inspiruje do nowych dziatan,
shuzy poszukiwaniom wilasnej tozsamos$ci i ostatecznie staje si¢ punktem wyj-
$cia do rozwazan nad naturg ludzka.
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OPEN AIR ART AS A FORM OF CREATIVE WORK
AND TEACHING

Summary: The article presents the idea of plein — air. Reference was made to the
Romantic era as cultivating studies in nature. The existence of Impressionism in
France and Poland presents the new possibilities for artists at the turn of the XIX
and XX century. Described his own experience in working outdoor with students
of the Department of Design.

Key words: plein air, nature, Romanticism, Impressionism, creation
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