
Sztuka kształtowania formy 
architektonicznej mostów ze szczególnym 
uwzględnieniem rozwiązań cięgnowych – 
przykłady projektów studialnych
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Potrzeba projektowania architektury jako sztuki i harmonijnego kształtowania 
przestrzeni wynika z potrzeb natury ludzkiej. Sztuka budowania,  
a w szczególności budowa mostów, jest jedną z najbardziej wyrazistych  
syntez zdolności narodu, jednym z bardziej znaczących elementów, które 
wyróżniają geniusz i poziom cywilizacji narodu.
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Refleksja dotycząca estetyki mostów 
prowadzi nas do rozważań nad sztuką, 
dziedziną niezbędną w rozwoju ludzkiej 

świadomości. Dzieło sztuki jest aktem woli 
człowieka – ma rzeczywistość, przestrzeń  
i czas. Ponadto nosi ono odcisk świadomości 
oraz transcendencji jego twórcy, co może być 
różnie postrzegane przez odbiorców. Owa 
kontemplacja estetyczna nie ma obiektyw-
nego interesu, jest stanem funkcjonalnym, 
wyznaczającym dany punkt widzenia, rodzaj 
percepcji, sposób docenienia doskonałości 
w twórczości człowieka.

Nie ulega wątpliwości, iż projektowanie 
architektoniczne to proces twórczy, a sama 
architektura jest dziełem sztuki. „Owa sztuka 
w sojuszu z techniką stają się główną siłą 
kształtującą materialne środowisko życia 
ludzkiego” [1]. Mosty tworzone są nie tylko  
w wyniku działań rozumowych, lecz także sko-
jarzeń emocjonalnych. Sprzyjają temu zarówno 
funkcje komunikacyjne oraz integracyjne tych 
budowli, jak i ich oddziaływanie krajobra-
zowe. Stają się one elementem estetycznego 
odbioru indywidualnego oraz zbiorowego,  
w odniesieniu zarówno do samego mostu, jak 
i przestrzeni, której są integralnym składnikiem. 
Projektowanie mostów jest więc ważnym pro-
blemem architektonicznym, inżynierskim oraz 
urbanistycznym. Z tego też względu budowle 
mostowe należą do nielicznej grupy dzieł inży-
nierskich, w których w pełni mogą być speł-
nione postulaty architektoniczne dotyczące 
funkcji, konstrukcji i formy. Forma powinna być 
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rezultatem ścisłego przestrzegania funkcji oraz 
kształtowania jej elementów na bazie analiz 
statyczno-wytrzymałościowych. W większości 
przypadków tak zaprojektowany most powi-
nien być piękny. Jednakże w najbardziej eks-
presyjnych dziełach budownictwa mostowego 
jest coś nieuchwytnego, niemieszczącego się 
w tych ramach – jest w nich jakiś ładunek arty-
zmu, talentu i intuicji zarówno projektanta, jak 
i wykonawcy. Uzasadnia to pogląd, że ta sfera 
działania inżynierskiego jest sztuką. Sztuką 
budowania mostów.

Ukierunkowanie
W związku z powyższym sposobu prawi-

dłowego kształtowania mostów nie da się ująć 
w gotowe szablony czy wzory, których prze-
strzeganie zapewni nam tworzenie doskona-
łych budowli. Można jednak wyróżnić pewne 
zasady, które są przydatne jako wytyczne kom-
ponowania i zestawiania elementów obiektu  
w całości oraz służą weryfikacji koncepcji, 
dając podstawę do jej rozwijania. Zbigniew 
Wasiutyński w swej pracy poświęconej archi-
tekturze mostów owe uogólnienia stwierdzeń 
doświadczalnych, których odbiór wpływa na 
przeżycia estetyczne, podzielił na dwie grupy: 
wynikające ze spostrzegania i kojarzenia form 
oraz te wynikające z zależności rozumowych 
między elementami form1. Pisząc o ekspresji 
mostu, podkreśla konieczność powstania jed-
nolitej koncepcji zachowującej zasadę całości, 
realizowanej w jednolitej formie mostu [2]. 
Z punktu widzenia współczesnego poziomu 
wiedzy i języka pojęć metodyki projektowa-
nia dotyczącego wielu dziedzin wiedzy owe 
stwierdzenia opisują wartości, które przetrwały 
próbę czasu.

Uszczegółowienie
W obiektach mostowych, szczególnie 

tych zbudowanych z zastosowaniem kon-
strukcji cięgnowych, schemat statyczny staje 
się podstawą kreacji estetycznej założenia. 
W tego typu budowlach elementy struktury 
odpowiedzialne za statykę nie stanowią jedy-
nie konstrukcyjnej osnowy, lecz przeciwnie 
– odgrywają istotną rolę w określaniu kształtu 
owej architektury i decydują o prawdziwo-
ści jej formy. Kryterium to jest wymagane, 
aby nadana forma wywoływała skojarzenia 
prawdziwe, tj. zgodne z celem i warunkiem 
pracy, wskazywała na walory funkcjonalne  
i użytkowość obiektu. W mostach powinna być 
traktowana jako reguła nadrzędna, obejmując 
prawidła wynikające z celu użytkowego oraz  
z warunków wykonania i eksploatacji.

❸

❹

❺

❻
Rys. 1–6. Projekt koncepcyjny mostu/kładki o konstrukcji cięgnowej autorstwa: (kolejno) Iwony 
Tomczok, Eweliny Lasyk, Klaudii Kaim – studentek specjalności budowlano-architektonicznej 
Wydziału Budownictwa Politechniki Śląskiej

 1 �W pierwszej grupie odnajdujemy zasady: całości, prostoty 
formy, czytelności formy i unikania pustki. W drugiej: prawdzi-
wości formy, jej optymalności, zasady dostosowania do – celu 
użytkowego, warunków gospodarczych, kształtu ustroju do 
warunków fizykalnych oraz dostosowania architektury mostów 
do warunków społecznych.



Zgodnie z definicją wyrażoną przez wiel-
kiego architekta Miesa van der Rohe architek-
tura to „jasna struktura doprowadzona do jej 
dokładnego wyrażenia” [3]. Architektura jest 
wówczas, gdy każdy element budowli znajduje 
się na miejscu jemu właściwym, a ich związki 
podlegają prawom logiki. Aktualna, dokładniej-
sza znajomość rzeczywistej pracy konstrukcji 
wskazuje, iż formy syntetyczne są doskonałe 
pod względem wydajności konstrukcyjnej. 
Toteż kryterium prawdziwości formy, podsta-
wowe dla konstrukcji cięgnowych, w zasadzie 
gwarantuje im wartość plastyczną.

Kolejnym kryterium związanym z zagad-
nieniem formy jest zasada jej czytelności. 
Można tu przytoczyć stwierdzenie Roberta 
Maillarta – jeśli geometria struktury wygląda 
poprawnie, to wszystko jest w porządku [4]. 
Wrażenie estetyczne łatwiej wywołać, gdy 
współzależności formy elementów są czy-
telne i łatwo dostrzegalne. Reguła ta wymaga 
również poszukiwania form właściwych uży-
tym materiałom, jak też dostosowania tych 
form do sposobów wykonania oraz użytko-
wania. Formy elementów nie powinny zama-
zywać funkcji i układu sił. W żadnym rodzaju 
budowli architektura nie zależy tak wyraźnie 
od układu sił jak w mostach wiszących i 
podwieszonych. W mostach tych znaki sił 
są widoczne w każdym elemencie. Trafna 
wydaje się tutaj definicja Artura Schopen-
hauera, iż wartość dzieła architektury zależy 
od stopnia jasności, z jaką ujawnia się zależ-
ność pomiędzy siłą ciężkości a wytrzyma-
łością użytych materiałów. Natomiast formy 
poszczególnych części i ich miejsce w cało-
ści budowli wyznaczone są przez funkcje 
przeciwdziałania sile ciężkości [5].

Z zasadą czytelności nieodłącznie zwią-
zane jest kryterium całości. Ponieważ prze-
życie estetyczne jest uwarunkowane dostrze-
galnością wszystkich elementów formy i ich 
współzależności, należy świadomie wpływać 
na harmonijne kojarzenie elementów geome-
trycznych i fizykalnych budowli. Wskazany jest 
taki stan uporządkowania, który daje uczu-
cie przyjemności i wizualnej stabilności. Jest 

to wrażenie racjonalności formy, iż wszystko 
jest na swoim miejscu w strukturze i nic nie 
powinno być dodane ani odjęte. Budowle,  
w których zastosowano konstrukcje cięgnowe, 
nieodzownie winny być tymi przypadkami, 
w których racjonalność rzeczywista okazuje 
się być tożsama z racjonalnością wizualną. 
Aby ów postulat został spełniony, należy 
przestrzegać zasady unikania pustki. Polega 
ona na odrzuceniu nic niemówiących i nie-
zrozumiałych form. Należy unikać form nie-
wykazujących różnic pomiędzy poszczegól-
nymi elementami, niepokazujących proporcji 
wymiarowych i układu przenoszonych sił oraz 
niewskazujących na funkcje użytkowe i sposób 
wykonania.

Omawiając zasady kształtowania obiektów 
zbudowanych z zastosowaniem konstrukcji 
cięgnowych, nie można pominąć sprawy 
ekonomii. Aspekt ten nie dotyczy ani środ-
ków finansowych, ani ilości ludzkiej ener-
gii zużytej przy budowaniu, ale odnosi się 
do sumy energii sprężystej nagromadzonej  
w strukturach. W konstrukcjach cięgnowych 
obserwujemy zasadę optymalnej wydajności 
pracy, czyli maksymalnego efektu przy mini-
malnym nakładzie środków, co ma charakter 
ogólny estetyczno-moralny. Tak realizowana 
„oszczędność” wywiera decydujący wpływ 
na wygląd obiektu, czyniąc go zadziwia-
jąco lekkim i częstokroć oryginalnym w for-
mie, toteż można upatrywać w niej wartości 
estetycznych.

Zrozumienie i zastosowanie wskazanych 
założeń jest warunkiem koniecznym, choć 
niewystarczającym do tego, aby realizowany 
obiekt był społecznie akceptowany i zgodny 
z założeniami projektowymi. Nieodzowna 
jest znajomość środowiska, w którym ma 
być zlokalizowany obiekt, pewna wiedza na 
temat warunków kulturowych oraz znajo-
mość wszelkich czynników ekonomicznych. 
Do pełnego sukcesu potrzebne jest jednak 
również zaangażowanie twórcy, jego wie-
dza, doświadczenie, wewnętrzne poczucie 
piękna, a więc to wszystko, co nazywamy 
mistrzowską klasą projektanta.

Doświadczenie
W swoim dziele Przestrzeń, czas, archi-

tektura Sigfried Giedion opisał konkurs, 
który odbył się w 1977 roku w Akademii 
Francuskiej, na najlepszą pracę oma-
wiającą rolę inżynierii oraz związku – lub 
oddzielenia – osoby inżyniera i architekta. 
Główną nagrodę zdobył Gabriel Davioud 
za odpowiedź „Nigdy nie nastąpi zgoda 
prawdziwa, całkowita i owocna, aż do dnia, 
w którym inżynier, artysta i naukowiec nie 
zostaną zespoleni w jednej osobie…” [6]. 
Sentencja ta stała się impulsem decyzji  
o zainicjowaniu zadania projektowego  
w ramach przedmiotu projektowanie archi-
tektoniczne w realizacji cyklu dydaktycznego 
czwartego semestru specjalności budow-
lano-architektonicznej Wydziału Budow-
nictwa Politechniki Śląskiej. Tematem było 
zaprojektowanie koncepcji kładki lub mostu 
o małej rozpiętości w indywidualnie obranej 
lokalizacji [rys. 1–10.]. Podczas wstępnej fazy 
procesu projektowego zostały przedstawione 
i szczegółowo omówione kryteria – uogól-
nienia stwierdzeń doświadczalnych, których 
spostrzeganie wpływa na zaistnienie i for-
mowanie procesów przeżycia estetycznego. 
Badania przedprojektowe objęły również blok 
wykładowy dotyczący, niezbędnej podczas 
realizacji zadania, wiedzy inżynierskiej, jak 
również prezentacji obiektów referencyjnych 
z dziedziny mostownictwa polskiego oraz 
światowego.

W trakcie fazy koncepcyjnej, określającej 
relacje między formą i znaczeniem, podjęto 
próbę wskazania cech, jakie powinien mieć 
most czy też kładka pretendujące do miana 
obiektu sztuki. Wśród najczęściej wymienia-
nych przez samych studentów znalazły się:

• �wdzięk i siła – połączenie finezji architek-
tury i stabilności konstrukcji;

• �lekkość i masa – kładka o konstruk-
cji cięgnowej z powodu swej smukłości  
i lekkości powinna kontrastować w stre-
fach zurbanizowanych z bryłami budyn-
ków, a w plenerze z naturą;

• �symbolizm – metaforycznie most oznacza 
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łączenie wszelkich podziałów, a obiekt 
kładka jest symbolem łączenia społeczno-
ści i przeciwstawiania się naturze;

• �ikoniczność – posiadanie znaków ikonicz-
nych, czegoś, co jest uosobieniem cech 
określających nieomylnie daną budowlę;

• �rzeźbiarskość – kładka nie jest rzeźbą 
ze względu na swą funkcjonalność, ale 
może wykazywać właściwości charakte-
rystyczne dla rzeźby; zdaniem G. Battle 
i C. McCarthy struktury inżynierskie nie 
różnią się bardzo od struktur rzeźbiar-
skich, główna różnica między nimi leży nie 
w celu, do którego dążą, ale w metodach, 
którymi się posługują [7];

• �zdolność wzruszania i zaciekawiania – 
most czy też kładka dzięki swej czysto-
ści przekazu – nieomylnego rozpoznania  
w formach architektonicznych ich znacze-
nia – powinny być bezpośrednim dozna-
niem dla zmysłów; Le Corbusier w swoim 
niezwykłym traktacie określił ów aspekt  
w słowach: „ostatecznym celem architek-
tury jest dotknąć serca” [8];

• �innowacyjność – wprowadzanie nowych 
rozwiązań strukturalnych i materiałowych, 
ale z zachowaniem równowagi pomię-
dzy naukowym kryterium efektywności  
a nowatorstwem form.

Podsumowanie
W mostach, jak w żadnym innym typie 

budowli, architektura i przyjęte formy winny 
być zgodne z wybranym systemem konstruk-
cyjnym. Dobitne potwierdzenie odnajdujemy 
w słowach Juliena Guadeta: „każda forma 
architektoniczna, która narusza lub fałszuje 
konstrukcję, jest wadliwa” [9]. Winny więc 
zostać ukształtowane takie formy, w których 
zarówno reprezentacja, jak i cel praktyczny są 
oczywiste.

Studenckie realizacje projektowe 
koncepcji kładek i mostów o struk-
turze cięgnowej wyrażają zgodność 
pomiędzy przyjętym systemem kon-

strukcyjnym a formalno-reprezentatywnym –  
podkreślającym charakter i zasadność budowli 
w odniesieniu do tematu.
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Streszczenie: Potrzeba projektowania archi-
tektury jako sztuki i harmonijnego kształto-
wania przestrzeni wynika z potrzeb natury 
ludzkiej. Sztuka budowania, a w szczegól-
ności budowa mostów, jest jedną z najbar-
dziej wyrazistych syntez zdolności narodu, 
jednym z bardziej znaczących elementów, 
które wyróżniają geniusz i poziom cywiliza-
cji narodu [10]. Pier Luigi Nervi uważał, że 
„budownictwo to także sztuka w jej bardziej 
technicznych aspektach związanych ze sta-
bilnością strukturalną” [11]. W sztuce kształ-
towania formy architektonicznej mostów 

oznacza to wyrażanie istoty pomysłu prze-
strzennej konfiguracji materii. Z metodycz-
nego i systemowego punktu widzenia jed-
ność formy i konstrukcji mostu winna zacho-
wywać zasadę całości, co manifestuje się 
w architektonicznej formie mostu. Badania 
owego zagadnienia oparto głównie na prze-
glądzie literatury, obserwacjach własnych – 
doświadczeniach projektowych i dydaktycz-
nych oraz wielokrotnym studium przypadku.
Słowa kluczowe: mosty, konstrukcje cię-
gnowe, estetyka, forma architektoniczna, 
prawdziwość formy

Abstract: THE ART OF SHAPING THE 
ARCHITECTURAL FORM OF BRIDGES 
WITH PARTICULAR CONSIDERATION OF 
CABLE-SUPPORTED SOLUTIONS – EXAM-
PLES OF STUDY PROJECTS. The need to 
design architecture as the art and harmoni-
ous shaping of space results from the needs 
of human nature. The art of building, and 
bridge construction in particular, is one of the 
most expressive syntheses of the capacity 
of a people, one of the more meaningful ele-
ments that distinguish a nation’s genius and 
level of civilization. [1] Pier Luigi Nervi stated 
that “construction is also the art in its more 
technical aspects related to structural stabil-
ity”. [2] In the art of shaping the architectural 
form of bridges, this means expressing the 
essence of the idea of spatial configuration 
of matter. From the methodological and sys-
temic point of view, the unity of the form and 
structure of the bridge should follow the prin-
ciple of the entirety, which is manifested in the 
architectural form of a bridge.
The research on this issue was based mainly 
on a literature review, own observations – 
design and didactic experiences, and multi-
ple case studies.
Keywords: bridges, cable-supported struc-
tures, aesthetics, architectural form, verity of 
form

Rys. 7–10. Makiety projektu koncepcyjnego mostu / kładki o konstrukcji cięgnowej autorstwa: Marka Harnasza (7, 8), Klaudii Kaim (9, 10) – 
studentów specjalności budowlano-architektonicznej Wydziału Budownictwa Politechniki Śląskiej 
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